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RELAZIONI ARTISTICHE FRA L’ITALIA E LA POLONIA

Nella sua prefazione al libro di Mattia Loret Gli artisti polacchi a
Roma nel Settecento (pubblicato in italiano nell’anno 1929), Corrado Ricci
scriveva: « Si hanno notizie e si conoscono le opere di artisti italiani
in Polonia, ma una vera storia degli artisti italiani in Polonia manca».

 Sono gia passati pitt di trent’anni e tuttavia siamo costretti a
ripetere quelle stesse parole, mentre esprimiamo al contempo la nostra
convinzione che la ormai secolare storia dei rapporti artistici italo-
polacchi debba essere oggetto di studi comuni da parte di studiosi
tanto polacchi che italiani. La pubblicazione d’una tale opera, che
illustrerebbe pienamente una delle pagine pil interessanti della
storia della cultura artistica europea, mi sembra ormai divenuta di
stringente necessita. Credo pure che la Biblioteca di Roma dell’Acca-
demia Polacca delle Scienze in Roma, diretta con tanta competenza
dal professor Bilifiski, possa avere una funzione di gran rilievo nel-
l’avvio di questa iniziativa di comune ricerca per una pubblicazione

cumulativa.
Oggi, mentre si celebra il Millennio Polacco — ciot a dire i
mille anni di formazione dello Stato polacco — possiamo rilevare

come i nostri contatti con I'Italia nei tempi piu antichi, e preci-
samente nel X e XI secolo, fossero diretti e immediati: cosa del
resto ben nota agli storici. Gli studiosi di arte, tuttavia, non sono
mai arrivati a trarne le logiche conclusioni, dedicando piuttosto vari
studi ai rapporti fra la Polonia e i paesi sulla Mosella (particolar-
mente nel XII secolo), in realta assai sviluppati. Hanno dato cosi
rilievo ai contatti con la Francia e i paesi dell’Europa centrale,
senza perd dare la necessaria considerazione agli influssi della cultura
artistica italiana sul nostro paese: avrebbero dovuto almeno ricordare
Pinfluenza del clero secolare e dei religiosi che venivano in Polonia.

Al giorno d’oggi lo studio di codesto rapporto va incoraggiato,
sopratutto perché negli ultimi quindici anni si sono effettuate delle
scoperte eccezionali che hanno sviluppato e approfondito la nostra
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conoscenza dell’arte polacca nei secoli compresi fra il X e il XIIL
Tutto ci6 € avvenuto durante i lavori di restauro o di riedificazione
dei monumenti distrutti o danneggiati dall’ultima guerra, come pure
attraverso sistematiche ricerche condotte da istituti scientifici e da
musei. Sono state scoperte colonne romaniche, talvolta con fusti ricca-
mente scolpiti, nei pilastri dell’epoca barocca. Dagli intonaci caduti
sono balzati fuori portali di stile romanico con sculture e rilievi
ispirati a temi del Vecchio e Nuovo Testamento. In molte localita,
nel corso degli scavi, sono state scoperte le fondamenta di edifici
laici ed ecclesiastici: ne sono esempio la colonna ed il portale di
Strzelno, presso Gniezno (fig. 1).

Durante il periodo gotico la scultura polacca ebbe forti legami
con quella dei paesi dell’Europa centrale: non si pud tuttavia dimen-
ticare Praga che fu un importante centro d’arte nella seconda meta
del XIV secolo e che esercitd considerevole influenza in Polonia. La
stessa Praga infatti, ai tempi dell’imperatore Carlo IV, era una vera
e propria stazione ricevente e trasmittente dell’arte italiana. Degli
studi italo-polacchi anche su codesto periodo sarebbero quindi molto
fruttuosi.

I rapporti artistici fra Italia e Polonia durante il Rinascimento
sono notissimi e sono stati oggetto di numerosi studi negli ultimi
cento anni. A questo proposito voglio ricordare colui che fu il pio-
niere delle ricerche sull’attivitd degli italiani in Polonia, e cioé Seba-
stiano Ciampi. E a lui che si devono molte notizie preziose anche
sui periodi posteriori, fino agli inizi dello stesso XIX secolo.

Nei resoconti delle ricerche storiche in campo artistico, contenuti
nelle pubblicazioni di storia dell’arte dell’Accademia Polacca di
Scienze e Lettere, sono stati presentati vari studi su questo argo-
mento; cosi pure nel « Rocznik Krakowski» (Annuario di Cracovia),
nel «Biuletyn Historii Sztuki» (Bollettino di Storia dell’Arte) e in
vari libri. E fuori dubbio, anche se non ancora universalmente cono-
sciuto, che alcuni monumenti in Polonia sono fra i primi e piu
splendidi documenti d’arte rinascimentale esistenti oltr’alpe, sia dal
punto di vista architettonico che della scultura; cito, quali esempi,
il Castello Reale di Wawel a Cracovia (fig. 2) e i monumenti fune-
rari degli ultimi re della dinastia degli Jagelloni, Sigismondo I e
Sigismondo Augusto, siti nella cappella della cattedrale di Wawel
(fig. 3). I loro creatori furono degli artisti italiani fra cui primeg-
glarono i fiorentini Franciscus Italus e Bartolomeo Berrecci. Si deb-
bono poi a scultori venuti dall’Ttalia, primo fra tutti Gian Maria
Padovano, innumerevoli tombe e sculture funerarie di dignitari laici
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ed ecclesiastici; tra questi scultori di grande valore vanno menzionati
il Santi Gucci e Gerolamo Canavesi.

Bona Sforza, moglie di Sigismondo I, e la corte che la circondava
introdussero nella reggia i costumi d’Ttalia. L’umanesimo polacco deve
molto alla letteratura e alla scienza italiana. Vi furono centinaia
di polacchi che studiarono nelle Universita d’Italia, dove talvolta
arrivarono a coprire cariche di professore e persino di rettore. La
cultura italiana fu dunque di comune diffusione, ¢ cio & confermato
dall’autorita di molti storici dell’arte polacchi. Prima dell’ultima
guerra mondiale, Taddeo Mankowski pubblicé uno studio sulle origini
degli architetti italiani residenti a Leopoli. A questa pubblicazione
possiamo aggiungere i risultati delle nuove ricerche fatte da Stefano
Kozakiewicz sull’attivith dei maestri comaschi, ticinesi e grigioni in
Polonia durante il Rinascimento; come pure gli studi sulle tombe
rinascimentali in Polonia pubblicati da Elena e Stefano Kozakiewicz.
Sono state effettuate altre ricerche sul palazzo municipale a Poznan,
opera di Giovanni Battista Quadro da Lugano (fig. 4), ¢ sulla citta
rinascimentale di Zamoéé, progettata dall’architetto Bernardo Morando
e costruita per il cancelliere Giovanni Zamoyski (fig. 5).

Gli artisti italiani dunque primeggiarono in Polonia nel campo
della scultura e dell’architettura d’epoca rinascimentale. All’inizio
del secolo XVII compare nel nostro paese la figura di Tommaso
Dolabella da Belluno, pittore. Si trattava di un rappresentante della
scuola veneta, che era stato allievo del pittore Aliense. Egli non ebbe
soltanto una decisiva influenza su tutta la pittura sacra, ma inizid
su vasta scala quella ispirata a temi storici, illustrando gli eventi
verificatisi in Polonia a quell’epoca (fig. 6), nonché le gesta guer-
resche ad essi collegate. L’importanza del Dolabella sull’ulteriore svi-
luppo della pittura polacca fu grandissima, anche perché il pittore
ebbe numerosi allievi e, dopo la sua morte, numerosi continuatori.
In tal modo contribui al formarsi di una vera e propria corrente
nella nostra pittura del primo barocco. Mezzo secolo fa uno studioso
polacco dedico uno studio speciale al Dolabella; oggi sta per essere
terminata una esauriente monografia sul pittore di Belluno, ad opera
di Ladislao Tomkiewicz, professore di storia dell’arte all’Universita
di Varsavia.

Anche nella prima meta del XVII secolo si torna a notare un
predominio dell’arte e degli artisti italiani nello sviluppo dell’arte
polacca, specialmente nel campo dell’architettura. Fra gli architetti
di maggiore importanza vanno citati Giovanni Trevano, architetto
reale, e Costantino Tencalla, creatore di numerosi monumenti di



6 STANISLAW LORENTZ

ispirazione religiosa o meno. E anche simbolico il fatto che il monu-
mento a forma di colonna dedicato al re Sigismondo III, tutt’oggi
caratteristica di Varsavia, ¢ stato appunto ispirato dalle colonne
monumentali romane ed ¢ opera di Costantino Tencalla e di Cle-
mente Molli (fig. 7).

Naturalmente, per quanto riguarda questo periodo, le nostre
informazioni si arricchiscono sempre pit. Si & potuto accertare, per
esempio, che Darchitetto Giovan Battista Gisleni esercitd la sua
arte in Polonia. L’anno scorso, una nostra studiosa di storia dell’arte,
Nina Miks, ha scoperto nel Soane Museum di Londra molti progetti
di diversi edifici eretti in Polonia; cid ha permesso di attribuire al
Ghisleni un album di disegni, conservato a Dresda, finora erronca-
mente attribuito a Gaetano Chiaveri. Oltre a cid, il professor Tom-
kiewicz ha potuto far conoscere le vicende del soggiorno in Polonia
dello scultore Francesco Rossi, rintracciandone le opere. Si & venuto
altresi ad accertare un particolare interessante che riguarda il pro-
getto per la costruzione del castello a Zbaraz, disegnato da Vincenzo
Scamozzi per una famiglia di magnati, gli Zbaraski: lo Scamozzi volle
collocare questo progetto nella sua Idea della Architettura Universale.

Nell’ultimo quarto del XVII secolo, durante il regno di Gio-
vanni Sobieski, la Corte mantenne dei rapporti ugualmente vivi con
I'Ttalia e con la Francia. Gli artisti italiani si misero a disposizione
di gran parte della larga schiera di mecenati polacchi dell’epoca,
lasciando in tal modo dietro di loro molte opere di grande valore
di cui una buona parte si conserva tutt’ora.

Il pittore italiano di maggiore importanza che esercitd la propria
arte in Polonia a quel tempo fu il fiorentino Michelangelo Palloni,
autore di grandi affreschi sulle mura e sulle volte del palazzo reale
di Wilanéw, della cappella di FYowicz, delle chiese di Wilno e di
Pozajicie, presso Kowno, della chiesa di Wegréw (fig. 8). Giulio
Starzyniski gli dedicd uno studio particolare, pubblicato una trentina
di anni fa. Tuttavia il materiale di maggiore importanza per la
conoscenza di questo pittore, tale da dare notevole sviluppo alle
cognizioni che si avevano finora su di lui, & stato recentemente for-
nito da un giovane studioso di storia dell’arte di Varsavia, Mariusz
Karpowicz.

Sempre in riferimento a questo secolo, bisogna notare che il
primo architetto reale, colui che fra tanti altri costrul anche il
palazzo di Wilanéw (polonificazione di Villa Nuova), fu un oriundo
italiano, Agostino Locci, nativo e adottivo del nostro paese ma
figlio di un ingegnere italiano venuto a stabilirsi in Polonia.
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L’eminente ritrattista del re, autore anche di quadri a soggetto
religioso e allegorico, Giorgio Szymonowicz-Siemiginowski, si reco
a2 Roma a studiare nell’Accademia di San Luca. Naturalmente, non
posso che citare alcuni dei nomi della folta pleiade di artisti ita-
liani in Polonia o di artisti polacchi che studiaromo in Italia: tuttavia
cid basta a dare un’idea di come e quanto fosse apprezzata D'arte
italiana nel nostro paese, anche in quell’epoca. Se ne pud avere
un esempio nella italianizzazione del nome dell’insigne architetto
olandese Tylman van Gameren, trasformato in Camerini: egli lavord
attivamente in Polonia per alcuni decenni e sposd una donna polacca,
usando alla fine della sua vita la forma polacca del suo cognome,
ossia Gamerski.

Gli architetti e i costruttori italiani che elessero il loro domicilio
nel nostro paese alla fine del XVII secolo furono molti. Parecchi
venivano dalla Valsolda, come i Fontana che alla fine scelsero la
Polonia come seconda patria. Va menzionato, fra i membri di questa
famiglia, DIinsigne scultore e modellatore in stucco Baldassare Fon-
tana, che lavord a Cracovia; nonché Parchitetto Giuseppe Fontana
e il suo figliuolo Jacopo (gia completamente polonizzato). Accanto
ai Fontana primeggia pure la famiglia Bellotti, che ebbe diversi
rami, di cui alcuni nel nostro paese; essa tuttavia non aveva alcun
legame di parentela con il pittore veneto Bernardo Bellotto, venuto
in Polonia pitt tardi. Codesti architetti Bellotti davano lavoro a
numerosi modellatori in stucco italiani, che erano venuti in Polonia
sia spontancamente che dietro richiesta: fra di essi, ad esempio, il
Fumo, il Comparetti, il Bianchi, il Casasopra, I’Amadio e altri,
attivissimi durante il secolo XVIIL

Durante questo secolo, invece, gli artisti polacchi compivano spesso
il viaggio in senso inverso, venendo a studiare in Italia, 2 Roma;
talvolta restavano qui per molti anni e trovavano lavoro nelle rispet-
tive specializzazioni artistiche. Nei primi anni del secolo XVIII
studiarono all’Accademia di San Luca gli architetti Benedetto Renard
e Gaspare Bazanka, meglio noto in Italia col nome di Bazzanca.
Questo artista — come dimostrano le ricerche del giovane storico
d’arte Olgierd Zagérowski — cred in seguito degli stupendi edifici
in Polonia, alcuni dei quali possono ancora esserc ammirati al giorno
d’oggi.

Il pit noto fra gli artisti polacchi in Italia fu il pittore Simone
Czechowicz, legato alla’ corrente di Carlo Maratta, che soggiornd
a Roma per circa trent’anni (vi era giunto prima del 1714, restan-
dovi fino al 1740 e studiando per qualche tempo all’Accademia di
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San Luca). Simone Czechowicz esegui in Italia e fuori centinaia
di quadri religiosi, ma fu anche ritrattista. Un esempio della sua
prima pittura a carattere sacro ¢ la « Crocefissione con Santa
Edvige », pala dell’altare laterale nella Chiesa di San Stanislao de’
Polacchi a Roma. Questo quadro venne offerto alla chiesa dall’ar-
tista nel 1724, in occasione della fine della costruzione del nuovo
edificio iniziata nel 1718.

Negli anni 1575-78 il cardinale polacco Osio, fondo presso la
chiesa che inizialmente portava il nome di San Salvatore, I’ospizio
di San Stanislao, divenuto per alcuni secoli il centro della colonia
polacca residente in Roma. Funzioné da ospizio per i pellegrini,
ma purtroppo non seppe mai diventare un centro scientifico ed
artistico, come quelli creati da altre nazioni in Roma durante
i secoli XVII e XVIIL. Fra il 1715 e il 1716 vennero costruiti
all’angolo di via delle Botteghe Oscure con via de’ Polacchi i nuovi
edifici dell’ospizio, proprio per ospitarvi i pellegrini; pud sembrare
abbastanza strano che, nel 1712, al momento di intraprendere la
trasformazione dell’intero complesso edile, venisse dato Iincarico agli
architetti italiani Barattoni e Ferrari, invece che al polacco Renard
che ne aveva gid preparato il progetto. Anche cinquant’anni dopo,
la decorazione della volta della chiesa venne affidata ad Ermene-
gildo Costantini, invece che al pittore polacco Francesco Smuglewicz,
che si era offerto di farla gratuitamente.

Nella seconda meta del secolo XVIII vennero a studiare a Roma
anche i due fratelli Stroiriski e il figlio di uno di essi; furono loro
che, in seguito, decorarono con affreschi le pareti e le volte di diverse
chiese nella regione di Przemy$l e Leopoli.

Durante il secolo dell'Illuminismo, i rapporti artistici italo-polacchi
s’'intensificarono nuovamente in modo straordinario. Fu questa la
seconda epoca dopo il periodo del Rinascimento di numerosissimi
reciproci contatti culturali: il fenomeno & stato studiato ed illustrato
in numerose pubblicazioni ed articoli redatti da moltissimi studiosi
polacchi.

Ho esaminato alcuni dei problemi che sorgono intorno a codesto
periodo nel mio articolo Relazioni artistiche fra la Polonia e IItalia nel
secolo dell’ Illuminismo, pubblicato nel 1956 nella rivista di storia del-
Parchitettura « Palladio». Sono gli anni in cui la Polonia & tutta
irradiata dal pensiero razionalistico francese. Tuttavia Roma & consi-
derata la madre delle belle arti, tant’¢ vero che agli inizi del suo
regno, re Stanislao Augusto Poniatowski (salito al trono nel 1764),
che sognava di fondare a Varsavia un’Accademia delle Belle Arti,
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riceveva dal suo primo pittore di corte Marcello Bacciarelli, oriundo
italiano, il seguente consiglio: fate studiare un architecte en Italie deux
ans pour connaitre la beauté des édifices, un autre en France pour apprendre
& connaitre les commodités des appartements. Lo stesso sovrano (fig. 9),
educato nel collegio italiano dei Teatini in Varsavia, parlava corren-
temente questa lingua e si interessava vivamente della cultura artistica
italiana, come pure dell’arte antica. Egli esercito infatti una forma
altissima e raffinata di mecenatismo, in tutti i campi e in una
misura che non esiterei a definire ancora piu vasta e profonda di
quella dello stesso re Gustavo III di Svezia. Quest’ultimo tuttavia
fu molto pitt noto in Italia, probabilmente in grazia della visita
da lui fatta al Papa, che suscitd una vasta eco in tutta I’Europa.

Il rappresentante di re Stanislao Augusto in Roma fu il marchese
Tommaso Antici; il suo agente artistico, I'architetto Ignazio Brocchi.
Mariano Vasi invece aveva il titolo di antiquario di Sua Maesta
il Re di Polonia. Tuttavia non si deve attribuire eccessiva impor-
tanza a tutto questo, anche se bisogna notare che Stanislao Augusto
si interessava di scavi archeologici in Italia ancora prima di ascen-
dere al trono polacco: egli aveva ottenuto, infatti, la pubblicazione
di Antichita di Ercolano da Carlo III re di Napoli. Non ebbe pure
importanza il fatto che Winckelmann ricevesse del denaro dalla
Polonia (e precisamente da Re Augusto III) e che Antonio Raffaello
Mengs si fregiasse del titolo di « peintre du Roi de Pologne ». Forse
vale solo la pena di dire che re Stanislao Augusto ottenne, a quel
tempo, il titolo di protettore dell’Accademia di San Luca, Taddeo
Marikowski ha dedicato un’opera di vasto respiro, pubblicata nel
1932, alla Galleria dei quadri di Stanislao Augusto, dove le tele
italiane occupavano un posto di grande importanza.

Il Marcello Bacciarelli da noi testé ricordato, che fu ritrattista
e pittore di soggetti allegorici, non esercitd soltanto la funzione di
primo pittore di corte, ma anche di Direttore delle Belle Arti. Il

suo ruolo nel nostro paese — sempre tenendo conto della differenza
fra le due corti, una pit modesta e una potentissima e fastosis-
sima — ricorda quello di Lebrun alla corte di Luigi XIV. Era

oriundo italiano, ma la sua arte non ebbe una schietta impronta
di italianita: fu piuttosto di tipo cosmopolita, come quella della
maggior parte degli artisti europei dell’epoca, quando s’incrociavano
gli influssi della pittura francese e di quella inglese attraverso centri
di irradiazione come Vienna o le corti di vari altri regnanti. Fu
certamente in conseguenza di questo stato di cose che il Bacciarelli,
partito giovanissimo dall’Ttalia, visse per breve tempo a Dresda e
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a Vienna per poi trascorrere ben sessant’anni in Polonia. Divenne
polacco d’elezione e dipinse perfino un suo autoritratto col berretto
polacco in capo, la «rogatywka» (fig. 10). Mori a Varsavia e i
suoi discendenti vivono tutt’oggi nel nostro paese.

Grande importanza assunse per noi il periodo di attivita in
Polonia del veneto Bernardo Bellotto, denominato nel nostro paese
e del resto in diversi altri, « Canaletto» come suo zio Antonio
Canal. Trascorse nella nostra terra gli ultimi tredici anni della sua
vita, ciot quelli compresi tra il 1767 e il 1780 (fig. 11). Si spense
a Varsavia dove nel 1770 era morto anche il suo figliolo Lorenzo
che aveva sempre collaborato con lui. Le due sue figliole presero
marito in Polonia, dove la famiglia si estinse nella seconda meta
del XIX secolo.

La mostra delle opere da lui eseguite nel nostro paese venne
organizzata nel 1955 al Palazzo Grassi di Venezia, in occasione del
Congresso Internazionale di Storia dell’Arte. Si trattd — mi si con-
senta di affermarlo -—— di una vera e propria riscoperta di questo
eccellente e interessante pittore, distintosi specialmente nelle precise
riproduzioni di vedute cittadine, con viali, piazze ed edifici minuta-
mente osservati. Egli seppe veramente far rivivere, attraverso scene
di vita di strada perfettamente colte, un multiforme quadro della
vita della cittd nella sua epoca, cioé di quando Varsavia stava diven-
tando una grande capitale di centomila abitanti. Nel catalogo scien-
tifico della mostra — curato da me personalmente e¢ da Stefano
Kozakiewicz — si pud trovare una mia ampia introduzione storico-
bibliografica che & stata poi pubblicata separatamente in un volume
dal titolo Il Bellotto a Varsavia: mi lusingo di aver potuto dare in
questo modo dei primi orientamenti agli storici d’arte italiani intorno
ad una pagina quasi ignota della storia dell’influenza artistica italiana
nel secolo XVIII. In questi giorni sta per essere terminata una vasta
ed esauriente monografia sul Bellotto, che ne illustra tutta Dattivita:
¢ stata curata da Stefano Kozakiewicz ed & corredata da un catalogo
completo di tutte le opere del pittore veneto.

Durante i primi anni del suo regno, Stanislao Augusto aveva
avuto anche l'intenzione di impiegare un altro pittore italiano alla
sua corte, e precisamente Gregorio Guglielmi. Il professore Sigismondo
Batowski dell’Universita di Varsavia, trucidato dai nazisti nel 1944,
aveva dedicato a codesto pittore uno studio particolare, pubblicato
nel 1938. Si ¢ conservata la corrispondenza intercorsa tra il Guglielmi
e il Bacciarelli nell’anno 1768: da essa risulta che si era progettato
di affidare al Guglielmi una cattedra di pittura storica nella erigenda
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Accademia delle Belle Arti. Andato a monte questo progetto, il
Guglielmi trattd nel 1768 la decorazione di un grande soffitto rappre-
sentante «una specie di assemblea degli Dei»; nonché un dipinto
avente per soggetto le quattro parti del mondo, per il castello reale
di Ujazdéw, presso Varsavia, che si stava trasformando proprio in
quegli anni.

Nel corso della corrispondenza prima ricordata si parla di un
nuovo progetto riguardante la decorazione di un soffitto da ese-
guirsi nella sala del’Apollo di quel castello. Il soffitto avrebbe
dovuto rappresentare la « Fondazione di Troia sotto gli auspici di
Apollo», mentre altre pitture avrebbero dovuto avere per soggetto
il sorgere del sole o il suo tramontare. I bozzetti preparati dal-
Lartista per quelle decorazioni si trovano oggi nel Museo di Nancy.
Per varie ragioni questi progetti mon poterono essere realizzati e il
Guglielmi si trasferl a Pietroburgo, dove mori poco tempo dopo.
Probabilmente egli non era in buone relazioni con il Bellotto, poiché
nelle sue lettere si trovano molte cordiali espressioni rivolte al Baccia-
relli, con la preghiera di non informare il Bellotto dei suoi possibili
incarichi in Varsavia.

Alla morte di Jacopo Fontana, Domenico Merlini della Valsolda
divenne primo architetto reale; si & pubblicata in questi ultimi anni
una monografia su di lui, redatta da Ladislao Tatarkiewicz, profes-
sore dell’Universita di Varsavia. Fra gli architetti di nazionalita
polacca, il primo che ricevette una borsa di studio dal re fu Szreger,
che parti per I'Italia per studiarvi i motivi classici e preparare per
il re dei progetti, secondo quel gusto che egli chiamava « antico».
Il numero degli architetti polacchi che studiarono in Italia nella
seconda meta del secolo XVIII fu molto pitt grande. Citiamo sol-
tanto Stanislao Zawadzki, Pietro Aigner e Jacopo Hempel, che hanno
costruito al loro ritorno in Polonia molti edifici di stile neoclassico
e che contribuirono notevolmente alla formazione della corrente
originale polacca del neoclassicismo europeo durante 'ultimo quarto
del XVIII secolo e gli inizi del XIX. Essi avevano portato dal-
I’Italia non solo la conoscenza dell’architettura antica, ma anche
quella del Palladio, artista che colpi particolarmente 1’architetto
Aigner. E infatti caratteristica del suo stile la composizione di fac-
ciate di chiese ispirata alle chiese veneziane di Andrea Palladio
(fig. 12). Invece il « Tempio della Sibilla» a Pulawy (fig. 13), desti-
nato a Museo dei Ricordi Polacchi dalla principessa Czartoryska,
¢ ispirato al « Tempio di Vesta» a Tivoli. L’Aigner & anche
progettista di alcune chiese a pianta rotonda che, secondo la con-
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cezione dell’epoca, prendevano diretta ispirazione dal Pantheon di
Roma.

Vi ¢ poi un pittore polacco che trascorse una parte della sua
vita a Roma e che occupa un posto particolare: Taddeo Kuntze,
di cui questa citta conserva ancora molte opere sotto il nome di
Taddeo Polacco (fig. 14). In Polonia, oltre a dei quadri a soggetto
religioso, abbiamo anche delle sue pitture allegoriche tra cui la
« La Fortuna », dipinta a Roma nel 1754 e conservata attualmente nel
Museo Nazionale di Varsavia (fig. 15): & un tipico quadro di scuola
romana della meta del XVIII secolo. Nella chiesa di San Stanislao
dei Polacchi a Roma si pud ancora ammirare la sua « Resurrezione
di Piotrowin per opera di San Stanislao». Taddeo Polacco, per dargli
il suo nome italiano, esegui opere per conto del Cardinale di York
e del principe Enrico Stuart, figlio di Clementina Sobieska: dietro
sua ordinazione dipinse le opere che troviamo ancor oggi nella Cap-
pella e nella Biblioteca del Seminario nella Chiesa del Gest e nella
Residenza del Cardinale a Frascati. I suoi affreschi si conservano
ancora nel cosidetto Casino Stazi ad Ariccia e nella Chiesa di Santa
Caterina da Siena in Roma, e i suoi quadri nella cattedrale di
Veroli e nella chiesa parrocchiale di S. Barbato a Casalattico, come
ha stabilito ultimamente Corrado Maltese. A mio avviso, tuttavia,
1 pit interessanti sono i guazzi e i disegni «di genere» da lui
dipinti sulle porte della Sala nella Galleria Borghese, contenente
sulla volta le pitture dell’Unterberger, che rappresentano le Fatiche
di Ercole. Le pitture di Kuntze riproducono tipi umani, costumi e
suonatori ambulanti, in scenette ambientate nelle strade di Roma.
Fra i suonatori romani troviamo anche due contadini polacchi che
soffiano nelle cornamuse (fig. 16). Vorrei aggiungere che sono senza
dubbio da attribuire al Kuntze anche le vedute con rovine e i
paesaggi di campagna sulle porte della Sala dove sono dipinte le
scene con Paride, opera del pittore scozzese Gavin Hamilton. Kuntze
¢ considerato (sebbene abbia avuto altro carattere) come un succes-
sore di Pier Leone Ghezzi, come un romano corrispondente al Longhi
di Venezia, e come predecessore di Bartolomeo Pinelli.

Nel campo delle ricerche sull’arte antica i polacchi ebbero una
parte alquanto importante, forse insufficientemente nota agli storici
dell’arte del XVIIT secolo. Mi riferisco qui sopratutto agli scavi e
alle collezioni di vasi antichi, spesso collegate con gli scavi. In Polonia
ci sono state alcune importanti collezioni di vasi, fra cui dei pezzi
un po’ diversi dai vasi antichi a carattere decorativo. Fra le colle-
zioni di sculture antiche meritano particolare attenzione le raccolte
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della principessa Isabella Lubomirska e del principe Stanislao Ponia-
towski, nipote del re. Ma Dinteresse per l'antichitd si espresse anche
in forme pit profonde e pil attive.

Vorrei ricordare anzitutto la figura del pittore Francesco Smu-
glewicz, popolarissimo a Roma come illustratore di scavi e d’opere
d’arte antica. Fu lui (con laiuto del romano Vincenzo Brenna)
ad eseguire gli acquarelli che riproducevano i dipinti della Domus
Aurea di Nerone. Gli acquarelli vennero pubblicati negli anni 1774-
1776 da Ludovico Mirri nel libro Vestigia delle Terme di Tito e loro
interne pitture. Smuglewicz ¢ vissuto a Roma per venti anni; dal 1763,
in poi, mentre studiava all’Accademia di San Luca, fece delle inci-
sioni per I'album delle antichitd raccolte nel Museo Pio Clementino,
illustrd le pubblicazioni sulle tombe etrusche, disegnd « Le nozze
Aldobrandini» per Dlincisione di G. Ottaviani, ecc. Tornato in
Polonia, dipinse in stile neoclassico in numerose chiese e palazzi
soggetti a carattere religioso, storico e mitologico. Il Brenna, di cui
ho testé parlato, parti successivamente per la Polonia assieme al
conte Stanislao Kostka Potocki e vi esegui, fra gli anni 1780 e 1783
delle pitture decorative nei palazzi di Varsavia e della provincia.
Nel mio libro Natolin, consacrato alla cultura artistica del neoclas-
sicismo in Polonia, ho dedicato un capitolo a questo periodo del-
Pattiviti creativa del Brenna (fig. 17). Dalla Polonia egli parti per
Pietroburgo, dove ebbe i piu alti riconoscimenti come primo archi-
tetto dello zar Paolo I e come costruttore di palazzi monumentali
di stile neoclassico.

Giovanni Cristiano Kammsetzer, architetto del re, compi un viag-
gio in Italia (fig. 18) e in Sicilia nel 1781. In precedenza, sempre
su ordine del re, egli si era recato a Costantinopoli, in Grecia,
nelle isole dell’arcipelago greco e in Asia Minore, riprendendo ovunque
pacsaggi con rovine, singole costruzioni e rovine antiche da sole.
Erano molti i polacchi che andavano in Sicilia e persino a Malta.
Nel 1775 vi soggiornd il gid menzionato Stanislao Kostka Potocki,
collezionista, architetto-dilettante, archeologo e primo storico dell’arte
polacco, ben noto per il famoso ritratto equestre cominciato a Napoli
nel 1780 dal David e per altri ritratti di famosi pittori come Antonio
Graff, Angelica Kauffman ed altri. Pompeo Batoni esegul 1 ritratti
della moglic e della cognata del Potocki. Negli anni 1776 e 1777
soggiornd in Sicilia Giovanni Michele Borch, che descrisse le sue
impressioni nei due volumi Lettres sur la Sicile el Ifle de Malthe, editi
nel 1782 con incisioni di Cristoforo Dell’Acqua. In Polonia egli divenne
successivamente noto per aver abbellito la sua tenuta con un « jardin
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moral et emblématique» con altari e templi alla gloria e alla virty,
con busti di polacchi famosi e con altri abbellimenti tipici dei par-
chi sentimentali. Negli anni 1784-86 gird per I'Italia Augusto Mo-
szynski, collezionista e conoscitore di antichita, il quale fra I’altro
fece delle ricerche a Paestum. Egli lascid una descrizione del suo
viaggio in vari volumi che contengono dei saggi assai esaurienti
sulle opere d’arte dell’antichitd e dell’Italia contemporanea. Questi
volumi, finora, non sono stati pubblicati.

La figura certamente pill interessante tra i conoscitori polacchi
dell’antichitd classica fu Stanislao Kostka Potocki. Particolarmente
degni di nota sono i suoi progetti di ricostruzione della villa di
Plinio il Giovane, il cosidetto Laurentinum, con disegni eseguiti da
Vincenzo Brenna e da altri artisti polacchi e italiani sotto la sua
direzione. Si fecero in tutto 49 tavole, di cui 28 gia appartenenti
alla collezione Potocki esistono tuttora nella Biblioteca Nazionale di
Varsavia (fig. 19). Potocki si basava sulle indicazioni contenute
nella lettera di Plinio e conduceva i propri studi sul luogo, racco-
gliendo i materiali comparativi necessari alla ricostruzione grafica
dell’architettura e degli ornamenti scultorei e pittorici. Egli stesso
scrisse la seguente nota: quant aux Ornements Uon a tdehé de ressembler
tout ce que les Monuments de I’ Architecture Romaine & peu prés de ce temps
offrent de modéles intéressants en ce genre. Non penso si debba credere
che Potocki avesse avuto Dintenzione di riedificare il Laurentinum.
E pit probabile che avesse pensato a pubblicare un’edizione di
lusso come le Terme di Tito del Mirri, edizione che peraltro (forse
per ragioni finanziarie o per altre che ci restano ignote) non &
stata mai realizzata. Questo giovane ventiduenne ebbe gid atteg-
giamenti da vero mecenate delle arti; ne possono testimoniare le
parole di elogio di Carlo Antonini, il quale dedicando al Potocki
nel 1780 la sua edizione di incisioni dai disegni di Salvator Rosa,
lo chiamo nella prefazione: uno dei pit gran Mecenati ed intendenti
dell’arte del Disegno ¢ per leoria e per pratica. Nel 1786 Potocki lavord
insieme all’architetto Pietro Aigner ad una carta topografica della
antica Pompei. Aggiungo ancora che, su ordine del principe Adamo
Czartoryski, fu eseguito un inventario topografico della Roma antica
allo scopo di preparare una carta della Cittd Eterna.

Accanto al Potocki, il maggiore conoscitore delle antichita fu il
principe Stanislao Poniatowski, educato in Francia e a Cambridge.
Egli veniva spesso in Italia e vi si fermo stabilmente nel 1791 per
rimanervi fino alla morte, avvenuta nel 1833. A Roma egli acquistd
la villa Sannesi, fuori Porta del Popolo; possedette inoltre una villa
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ad Albano e, negli ultimi anni, si trasferi a Firenze. A lui risale
Punico ramo ancora esistente dei Poniatowski, il cosidetto ramo del
Monte Rotondo, stabilitosi in Francia. Nel Museo di Vienna si
trova una delle numerose sculture della collezione Poniatowski, che
¢ una delle piu belle raffigurazioni di Euterpe o meglio di Kore o
Proserpina. Famosa fu la raccolta di gemme antiche di questo prin-
cipe; essa fu catalogata dal grande archeologo Visconti e passo
successivamente in mani inglesi. Nel 1794 Visconti fece una pubbli-
cazione su Pitture di un wvaso fittile trovato nelle Magna Grecia apparle-
nente a Sua Altezza il signor principe Stanislao Poniatowski. Lo stesso
Poniatowski manteneva stretti rapporti con ’ambiente degli archeologi
romani, i cosidetti «antiquari». Frequentava il conte d’Albany,
vedeva spesso ’archeologo svedese Giovanni Akerblad, mentre il noto
archeologo e numismatico d’Agincourt, morendo, gli lasciava la sua
hiblioteca. Nel 1796 Stanislao Poniatowski mentre soggiornava a
Pietroburgo, ebbe un’offerta da Caterina II di curare Dedizione
delle opere di Omero con testo greco ¢ russo e con illustrazioni
prese da gemme greche.

Non vorrei dilungarmi troppo. Ricorderd quindi soltanto che i
due Piranesi, padre e figlio, PAntonini e i due Visconti, dedicavano
le loro opere al re di Polonia e ai mecenati polacchi, e vennero
insigniti del titolo di artisti del re; tra gli altri Francesco Piranesi
dedicd al re la grande pianta di Villa Adriana sulla quale incise
il ritratto del sovrano. Senza voler sopravalutare l'importanza dei
rapporti culturali italo-polacchi nel periodo dell’Illuminismo, possiamo
asserire, in base ai soli esempi qui riportati, che dopo la Francia,
IInghilterra e alcuni paesi tedeschi, la Polonia occupava un posto
importante tra le nazioni che partecipavano agli scambi cultu-
rali con I’Ttalia, e che la lezione italiana fu quanto mai utile alla
Polonia.

Mi sono trattenuto un po’ pit a lungo sulle relazioni italo-
polacche nell’epoca dell’Illuminismo, perché si tratta di un periodo
che mi ha sempre affascinato in modo particolare e perché le
ricerche degli ultimi anni hanno portato alla luce molti elementi
che finora ignoravamo e dei quali penso sia utile dar notizia.

Malgrado la perdita dell’indipendenza da parte della Polonia, le
relazioni italo-polacche non diminuirono affatto durante la prima
metd del secolo XIX. Vi contribuirono soprattutto gli artisti e i
singoli mecenati. Nel periodo in cui esistevano degli Stati effimeri,
come il Ducato di Varsavia creato da Napoleone o il Regno di
Polonia con lo zar Alessandro I quale re polacco, tra il 1815 e
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il 1830, gli architetti italiani occuparono posizioni chiave nell’edilizia
pubblica. Varsavia ebbe complessi architettonico-urbanistici moderni,
pseudoclassici, forse tra i1 piu interessanti di Europa: tutto merito
del fiorentino Antonio Corazzi. Gli edifici del Ministero delle Finanze
e della Banca di Polonia, costruiti nel 1820-30 e distrutti durante
Pinsurrezione di Varsavia nel 1944, sono stati ricostruiti con ogni
cura e vi hanno sede oggi gli uffici comunali. 11 Gran Teatro del-
I’Opera, all’epoca uno dei pit sontuosi in Europa, anch’esso distrutto
nel 1944, ¢ attualmente in via di ricostruzione: se ne conservano
la facciata ¢ gli appartamenti di rappresentanza (fig. 20). La scena,
invece, e tutta la parte riservata al pubblico verrd notevolmente
ingrandita, mentre le attrezzature e 1 servizi saranno molto pill
moderni; 'edificio verra a risultare molto pili ampio e sard inaugurato
come Teatro dell’Opera nel 1963. E stato ugualmente ricostruito il
palazzo dell’antica Societd degli Amici delle Scienze, opera dello
stesso Corazzi, che ospita oggi la sede dell’Accademia Polacca
delle Scienze.

Un altro architetto di origine italiana, che influi notevolmente
sulla formazione dell’aspetto architettonico della Polonia dell’epoca fu
Enrico Marconi, creatore di numerosi palazzi; fra di essi il palazzo
di Pac a Varsavia, e numerosi edifici di utilita pubblica come, per
esempio, la prima Stazione ferroviaria di Varsavia, stazione che ha
resistito fino all’ultima guerra, quando venne completamente distrutta
(fig. 21). Marconi si stabili in Polonia e 1 suoi discendenti furono
architetti, pittori e scultori attivi attraverso tutto il secolo XIX.
Suo discendente & anche il professore Bogdan Marconi, oggi sovrain-
tendente in capo dell’Istituto Centrale di Restauro della pittura in
Polonia.

In quell’epoca vennero in Polonia molti architetti, pittori, scul-
tori e stuccatori italiani, e vennero importate molte sculture di artisti
italiani.

Ancora nel XVIII secolo Canova esegui il ritratto del giovane
principe Enrico Lubomirski, sotto leffige di un amorino appoggiato
all’arco (fig. 22). Per molto tempo il primo esemplare del Perseo
di Canova fu conservato in Polonia: esso fu acquistato direttamente
dall’artista da Giovanni Felice Tarnowski. Lo stesso dicasi per altre
opere del Canova, in gran parte ritratti. Molte sculture furono ese-
guite per la Polonia anche da Thorvaldsen: tra esse, il monumento
equestre del principe Giuseppe Poniatowski (fig. 23) e il monumento
a Copernico, entrambi in Varsavia. Cito qui questo artista danese
perché le opere gli erano state commissionate per il suo stretto
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legame con Roma che lo faceva considerare come uno scultore
romano. Tra gli artisti minori che erano in contatto con i mecenati
polacchi e lavoravano su loro ordinazione vanno citati Massimiliano
Laboureur, A. Tadolini, P. Tenerani, L. Pampaloni, S. Ricci, L. Bar-
tolini e F. Pozzi.

Durante il secolo XIX furono molti gli artisti polacchi che ven-
nero a studiare in Italia per periodi pit o meno lunghi; alcuni fini-
rono per stabilirvisi per sempre. Nella prima meta del secolo vanno
citati: tra gli scultori, Giacomo Tatarkiewicz; tra i pittori, Adal-
berto Cornelio Stattler. Nella seconda meta del secolo XIX, fu assai
noto il pittore Enrico Siemiradzki e lo scultore Antonio Madeyski;
molti preziosi studi e quadri furono eseguiti, durante il suo sog-
giorno italiano, dal pittore Alessandro Gierymski. Abbiamo allestito
una mostra delle sue opere nel 1955 a Venezia, nel Palazzo
Grassi, contemporaneamente all’esposizione delle opere di Bernardo
Bellotto.

Ci> che ho detto finora dimostra in maniera sufficiente che 1
rapporti artistici fra Italia e Polonia hanno avuto un carattere di
continuitd attraverso molti secoli. Siamo particolarmente lieti del-
amichevole collaborazione che unisce oggi gli storici d’arte e i
museologi italiani e polacchi. Negli ultimi anni le nostre relazioni
pitt vive sono state con Venezia, alla cui Biennale partecipiamo
regolarmente. Nel 1955, come ho gia detto, ho avuto la possibilita
di organizzarvi Pesposizione di Alessandro Gierymski e di Bernardo
Bellotto. Nel Museo Nazionale di Varsavia, invece, ho potuto ospitare
la mostra del ritratto veneto da Tiziano a Tiepolo. Su invito della
Fondazione Cini, abbiamo potuto organizzare nell’isola di San Gior-
gio un’Esposizione del disegno veneto nelle collezioni polacche,
accompagnata da un catalogo edito a spese della Fondazione stessa;
in seguito questa mostra venne esposta nella Villa Farnesina in
Roma.

Varie volte gli storici e 1 critici d’arte veneti sono venuti a
soggiornare in Polonia. Ma anche con gli altri centri italiani le
nostre relazioni sono quanto mai cordiali: citerd soltanto Milano,
Torino e soprattutto Roma. Ovunque troviamo accoglienza amiche-
vole: ogni ente ¢ ogni istituto scientifico ci ha sempre aiutato nel
nostri studi. Dal canto nostro osserviamo con vero e profondo rispetto
i magnifici risultati raggiunti in Italia nel campo della museologia
moderna, del restauro e della conservazione dei monumenti. Gli
studiosi italiani hanno compiuto negli ultimi anni un’opera memorabile,
pubblicando magnifiche edizioni dedicate alla espansione della cul-
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tura artistica italiana in Europa durante gli ultimi secoli e alle
relazioni artistiche fra I'Italia e gli altri paesi del mondo. Mi sem-
bra tuttavia che non si sia ancora pienamente persuasi e convinti
della importanza che ebbero i frutti della lunga collaborazione cul-
turale italo-polacca. E per questo che vorrei che le mie parole, oggi,
avessero il potere di stimolare gli studiosi italiani e polacchi a com-
piere ulteriori ricerche in questo campo.
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Fig. 1 — Srtrzeiwo: Chiesa della Santa Trinitd, interno con colonne romaniche.
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Fig. 6 — Scuora pr Tommaso Dovraseira: Giudizio Ariani, soffitto nel Palazzo Vescovile a Kielce.







Fic. 9 - MarceLLo Bacciarerin: Ritratto di re Stanislao Augusto nelle vesti dell’incoronazione.




Fic. 10 - MARrceLLO BAcciarReLLI: Autoritratto.










14 - Tappeo Kuntze (Taddeo Polacco): Autoritra
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Fic. 22 - Axtonio Canova: Il principe Enrico Lubomirski come Amore,
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ELENCO DELLE ILLUSTRAZIONI

1 — StrzeELNO: Chiesa della Santa Trinitd, interno con colonne

romaniche.
9 — Cracovia: Castello reale di Wawel, cortile rinascimentale.

3 — Cracovia: Cattedrale di Wawel, interno della Cappella degli
Jagelloni.

4 — Poznax: Palazzo Municipale, facciata rinascimentale.

5 — Zamoéda: Case rinascimentali.

6 — Scuora b1 Tommaso DovraBerra: Giudizio degli Ariani, sof-
fitto nel Palazzo Vescovile a Kielce.

7 — Colonna di re Sigismondo III a Varsavia.

8 — MicHELANGELO Parront: Affresco nella chiesa di Wegréw.

9 — MarcerLLo Bacciarerii: Ritratto di re Stanislao Augusto
nelle vesti dell’incoronazione.

10 — MarceLLo BACCGIARELLI: Autoritratto.
11 — BERNARDO BerrLoTTO CANALETTO: Panorama di Varsavia.

12 — PieTro AilcnNeRr: Facciata della chiesa dei Bernardini a
Varsavia.

13 — Pietro AIGNER: Tempio della Sibilla a Pulawy.
14 — Tappeo Kuntze (Taddeo Polacco): Autoritratto.

15 — Tappeo Kuntze (Taddeo Polacco): La Fortuna.

1

16 — Tappeo Kuntze (Taddeo Polacco): Suonatori polacchi
nella Galleria Borghese.
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ILLUSTRAZIONI

17 — Vincenzo BrEnNNA: Progetto per la decorazione murale
del palazzo a Natolin.

18 — Grovannt CrisTiaNo KammseTzer: Tempio di Vesta a Tivoli.

19 — VinceEnzo BrenNA: Progetti per la ricostruzione della deco-
razione murale di villa Laurentinum.

20 — Antonto Corazzi: Gran Teatro dell’lOpera a Varsavia.

21 — Enrico MaRrcon:: Stazione della ferrovia Varsavia-Vienna a
Varsavia.

22 — Antonio Canova: Il principe Enrico Lubomirski come Amore.

23 — BeErRTHEL THORVALDSEN: Monumento del principe Giuseppe
Poniatowski a Varsavia,
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