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PRZEDMOWA

Miioénicy ksigzek wiedza, iz wickszos$¢ bibliotek — szczegolnie tych starszych, starych,
a przede wszystkim bardzo starych — kryje swoje tajemnice. Niekiedy daje to mitoSnikom
ksigzek mozliwoS¢ niepowtarzalnej przyjemnosci szperania i wyciggania na Swiatto dzienne
smakowitych ciekawostek; bywa, iz otwiera przed profesjonalistami droge do istotnych
odkry¢, jakimi bywa dotarcie do nieznanych wczesniej tekstow. O pasjach tego rodzaju
napisano wiele, a wSrod znanych bibliofilow i badaczy nie brakowato dziwakow i postaci
ekscentrycznych, a nawet sktonnych do przestepstw z mitosci do ksigzek. Biblioteka Stacji
Naukowej PAN w Rzymie nie jest bibliotekg ani bardzo duza, ani bardzo starg, ale i ona
skrywa swoje cymelia, o ktoérych na ogot niewiele wiadomo. Publikacja, ktorg Panstwu
proponujemy, ma by¢ zachetg do blizszego zapoznania si¢ z ta cz¢Scig naszej kolekcji.
Zostata ona pomyslana, jako rodzaj wprowadzenia i przewodnika pozytecznego zaréGwno
dla amatorow, jak i dla tych, ktorzy mogliby w przysztosci spojrzec na bibliofilska kolekcje
zatozyciela i fundatora biblioteki w bardziej profesjonalny sposob. W rzymskim kontekscie nie
jest ona moze szczegoOlnie cennym klejnotem — trudno zreszta komukolwiek poréwnywac sie
nie tylko z Bibliotekg Watykarskg, ale rowniez z imponujacymi mniejszymi ksiegozbiorami,
takimi jak Biblioteca dell’Accademia Nazionale dei Lincei e Corsiniana, Biblioteca Angelica
czy Biblioteca Casanatense — pozostaje jednak ciekawym Swiadectwem polskiej obecnosci
nad Tybrem, oddalonej od Swiata polityki i wojska, ale trwatej i wazne;j.

Piotr Salwa






WSTEP

DO Stacy NAUKOWE] POLSKIE] AKADEMII NAUK
[dalej: PAN] w Rzymie (Accademia Po-
lacca di Roma) przybylem po raz pierwszy
w poczatkach 2014 r. by zrealizowac zlecenie
na charakterystyke wartoSci historycznej
i finansowej jej zbioru starych drukow. Byt
to bowiem czas, w ktorym owa placowka
przygotowywata si¢ do zakupu specjalnego
wyposazenia do magazynu najcenniejszych
ksigzek. Moje 6wczesne pojecie o ich zawar-
toSci byto bardzo mgliste, wczeSniej bowiem
nie tylko nie korzystatem z tutejszej biblioteki,
ale mato wiedzialem o jej istnieniu. Stan ten
zreszta niewiele odbiegat od wiedzy innych
polskich badaczy przyjezdzajacych do Wiecz-
nego Miasta na kwerendy po bibliotekach,
archiwach i muzeach'.

Jako historyk sztuki i bibliolog wyspecja-
lizowany w problematyce dawnej ksigzki,
mialem juz wowczas szereg doSwiadczen
z polskimi ksigznicami w kraju i za granica.
Nakazywaly one by spodziewac si¢ i w tej
placéwce dominacji polonicow oraz literatury
religijnej kosztem dziet z rozlegtej sfery nauk
Scistych, przyrodniczych i humanistycznych,
nie mowiac o literaturze pigknej i luksu-
sowych wydawnictwach albumowych. Juz
jednak wstepna kwerenda po zasobach Stacji
uzmystowita mi specyfike tutejszego zbioru
drukéw od XVI do korica XVIII w. Polegata ona
na jego wybitnie kolekcjonerskim charakte-
rze, dla ktorego kluczowymi zagadnieniami
okazaly sie historia Polski oraz sztuka Italii. Co
wiecej, przyttaczajaca wickszos¢ woluminow

« Tabl. II. Grzbiety drukow z superekslibrisami Jozefa Michatowskiego w czytelni Stacji PAN;

fot. A. Wagner

1 O historii i zbiorach Biblioteki Stacji PAN zob. m.in.: K. ZABOKLICKI, Ksiegozbior Stacji Naukowej PAN
w Rzymie, ,Przeglad Biblioteczny”, 1994, nr 1/2, s. 109-111; A. SZABAT, Biblioteka Stacji Naukowej PAN w Rzymie,
»Przeglad Biblioteczny”, 1998, nr 2/3, s. 175-190; Wspolczesne ksiggozbiory polskie za granicq. Informator. 1. Polskie
i polonijne ksiggozbiory instytucji, opr. B. BIENKOWSKA, E. MARUSZAK, J. PUCHALSKI, Warszawa 2009, s. 628—630

(tamze bibliografia w j. polskim i wloskim).
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znajdowata si¢ w bardzo dobrym czy zgota
doskonatym stanie zachowania, dowodzg-
cym pietyzmu z jakim 6w zbior ksztattowano
i przechowywano. Proweniencje woluminow
tudziez typologia opraw nie pozostawiaty wat-
pliwosci, ze przynajmniej wiekszoS¢ z nich
byta nabywana we Wtoszech.

Zetkniecie si¢ ze zwarta kolekcja takich
ksiag okazato sie wspanialym przezyciem. Nie
co dziefi bowiem dane jest zadeklarowanemu
bibliofilowi obcowac z bogatym zestawem
stynnych traktatow o architekturze, rzezbie
i malarstwie, zywotami artystow, bogato ilu-
strowanymi albumami czy tez nowozytnymi
przewodnikami po wtoskich miastach. Oprocz
dziet o fundamentalnym znaczeniu, a zatem
dobrze znanych z literatury naukowej, wiele
okazywato si¢ bibliograficznymi rzadkoSciami
o statusie biatych krukéw. Wsrod nich zdu-
miewata liczba szczegolnie poszukiwanych
i cenionych editionis principis czy tez paru
naste¢pujgcych po sobie wydan tego samego
dzieta. W dodatku, przegladane woluminy
co rusz ujawniaty naukowo-kolekcjonerskie
smaczki, jak dawne notatki na marginesach,
ba! rysunki ich niegdysiejszych wiascicieli,
wpisy i znaki wlasnoSciowe czy w koncu
przyktady rzadko spotykanych opraw. Roz-
smakowujgc si¢ rzadkosScig, kunsztowno-
Scig i wartoScig historyczng analizowanych
drukow, wytawiatem z nich watki polskie,
chocby jak te o obrazach realizowanych przez
weneckich pittori dla wladcow Rzeczypospo-
litej. Niejednokrotnie korzystatem z pomocy
pracownikoéw Stacji, by zrozumie¢ niuanse
tresci wltoskojezycznych sonetow i stanz czy
tez dedykacji autorskich.

Tym sposobem, z prowadzonych rozmow
o drukach zrodzita si¢ idea zaprezentowania
gtownie wtoskim i polskim Czytelnikom ze
Ssrodowisk naukowych oraz bibliofilskich
najciekawszej cz¢sci ksiegozbioru Stacji PAN
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obejmujacej szeroko rozumiang literature
o sztuce XVI-XVIII w. W odréznieniu jednak
od niezliczonych publikacji, w ktorych uwaga
skupiona jest gtéwnie na aspekcie meryto-
rycznym takich dziel, pragnatem spojrzec¢ na
nie przede wszystkim przez pryzmat historii
typografii i grafiki ksigzkowej — jak na dzieta
sztuki opowiadajgce o sztuce.

Obejmujgc zainteresowaniem szerokie
spektrum publikacji, od monumentalnych
traktatow po kieszonkowe przewodniki,
potraktowatem je jako wcielenie charak-
terystycznych dla danej epoki rozwigzan
w zakresie kompozycji typograficznych,
pisma, ozdobnikoéw i ilustracji, a takze in-
troligatorstwa. OczywiScie, nalezytg uwage
poswigcitem ich wydawcom, autorom i tresci;
czynniki te bowiem determinowaty charakter
drukoéw: poczawszy od formatu, przez papier,
objetosc, zasob czcionek i ozdobnikow, skon-
czywszy na liczbie i formie ilustracji. Ksigzka ta
ma w zatozeniu faczy¢ cechy monografii okre-
Slonej czeSci zbioroéw Stacji oraz wydawnictwa
popularyzujacego te zbiory. Konsekwencja
tego jest wyselekcjonowanie do analizy tylko
czeSci znajdujacych si¢ tu woluminow, wedle
jasnego kryterium — sg to dzieta najcenniej-
sze i najpigkniejsze, obok ktorych figurujg
wprawdzie druki znacznie skromniejsze, ale
reprezentatywne dla swej epoki tudziez kate-
gorii tematycznej lub edytorskiej. By zaspo-
koi¢ ciekawos¢ Czytelnikow, a jednoczesSnie
wyrobic¢ im mozliwie pelny obraz kolekgcji
drukoéw o tematyce artystycznej w Stacji, na
koncu ksigzki umieszczony zostat skrotowy
Spis katalogowy. Ma on ufatwic orientacje
W zawartosci tego zbioru, a w konsekwencji
zacheci¢ do skorzystania z niego zaroOwno
przez badaczy réznych specjalnosci, w tym
zwlaszcza historykow sztuki i bibliologow, jak
rowniez mitoSnikow dawnej ksigzki. Istotnym
dopetnieniem i wzbogaceniem wywodu sg
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tablice i ilustracje, prezentujgce przyktady
opisywanych obiektow. Cze$¢ z nich ma
charakter katalogowy, co sprowadza si¢ do
frontalnego ujecia stronic lub ich fragmen-
tow. Jednakze wigkszos¢ fotografii wykonano
w taki sposob, by nie tylko uwypukli¢ charak-
terystyczne cechy typografii, rycin i opraw, ale
tez uchwycic klimat Biblioteki Stacji. Dodam
tez, ze wobec hermetycznoSci niektorych
pojec z zakresu typografii, w niektorych
przypadkach zdecydowatem si¢ zawrzec
w przypisach krotkie objasnienia.

Zarowno autor ksigzki jak i pracownicy
Stacji nie majg watpliwosci, ze scharakteryzo-
wany zbior drukow zawiera zaledwie drobny
utamek przebogatego dorobku nowozytnej
literatury artystycznej. W samym Rzymie
znajduje si¢ wiele placowek, w ktorych tego
rodzaju dziet jest nieporéwnywalnie wigcej.
Nie zmienia to jednak faktu, ze i on stuzyc
moze naukowcom z catego Swiata jako te-
zaurus dotad nieznanych egzemplarzy dziet
Witruwiusza, Serlia, Belloriego i wielu, wielu
innych. Woluminy te pozwalaja nie tylko na
pogtebienie wiedzy o kulturze artystycznej
i wydawniczej trzech nowozytnych stuleci, ale
tez kultury bibliofilskiej w dawnych Wioszech.
Podkresli¢ zas nalezy, ze jednym z najmniej
znanych watkow w tej sferze jest gromadze-
nie ksigg przez srodowisko dawnej emigracji
polskiej. Do jej najbardziej zastuzonych re-
prezentantow nalezat zas tworca Biblioteki
i wspotzatozyciel Stacji PAN, Jozef Michatow-
ski (il. 1). Trudna do przecenienia rola jakg
odegrat w dziejach tej instytucji sktania by
przyjrzec si¢ jego biografii, w ktorej ogniskuje
si¢ dramatyzm losow Polski i Polakow XX w.

Urodzit si¢ w 1870 r. w Dobrzechowie
(dawny powiat rzeszowski) jako syn Roma-
na i Marii z KoZmianow. W jego rodzinie,

II. 1. Jozef Michatowski w zatozonej przez siebie
czytelni Biblioteki Stacji PAU (pOZniejszej PAN);
fot. archiwum Stacji PAN

zarOwno ze strony ojca i matki, bogate byty
tradycje kulturalne i artystyczne. Wystarczy
wspomnied, iz bratem jego dziadka byt czoto-
wy przedstawiciel romantyzmu w malarstwie
polskim, Piotr Michatowski, zas pradziadkiem
Kajetan Kozmian — jeden z najwazniejszych
reprezentantow klasycyzmu postanistawow-
skiego w poezji. Nadmienmy tez, ze kuzyn
matki — Jan KoZmian — zapisat si¢ w historii
jako wytrawny bibliofil, ktory zgromadziwszy
ponad dwanascie tysiecy woluminow (w tym
wiele starych drukow zakupionych w Italii)
podarowat je Poznanskiemu Towarzystwu
Przyjaciot Nauk.

Atmosferg mitosci do ksiazki i sztuki
przenikniety byt tez jego dom rodzinny. Jak
donosit Edward Chwalewik w nieocenionych
Zbiorach polskich, w Dobrzechowie znajdo-
waly si¢ cenne dzieta malarstwa europejskie-
g0 (w tym obrazy Andrea del Sarto i Jusepe
de Ribera) oraz polskiego (zwtaszcza oleje
i rysunki Piotra Michatowskiego), jak rowniez
kolekcja grafiki®. Bogaty byt tez rodowy ksie-
gozbior i archiwum, liczace okoto dziesieciu
tysiecy tomow, w tym pierwsze wydanie
Grazyny Adama Mickiewicza z notatkami

2 E. CHWALEWIK, Zbiory polskie, T. 1, Warszawa—Krakow 1926, s. 65.
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Kajetana KoZzmiana. Niestety, zbiory te — po-
dobnie jak niezliczone kolekcje polskiego
ziemianstwa rozproszone na rozlegtych ob-
szarach dawnej Rzeczypospolitej — zostaty
zniszczone podczas I wojny Swiatowej’.

Zanim to nastgpito, Jozef Michatowski
odbyt studia historyczne, ekonomiczne
i prawnicze na uniwersytetach w Krakowie,
Heidelbergu, Oksfordzie i Paryzu®. Spedza-
jac wiekszoS¢ czasu za granicg ostatecznie
osiadl w Italii — najpierw we Florencji a potem
w Rzymie. Tam tez przewiozt fragment rodzin-
nych zbiorow ksigzkowych, ktore wezesniej
zaoferowat jako dar dla Polskiej Akademii
Umiejetnosci w Krakowie z przeznaczeniem
dla planowanej Stacji Naukowej w Rzymie.
Zamiar ten zostat potowicznie zrealizowany
w 1921 r., gdy okoto 4.500 tomow stato si¢
formalnie wtasnoscig Stacji. Jednakze dopiero
szeS¢ lat pozniej znaleziono dla nich odpo-
wiednie lokum, jakim byly pomieszczenia
Hospicjum Swietego Stanistawa przy via Bot-
teghe Oscure 12 w Rzymie. W 1938 r. zbiory
przemieszczono do Palazzo Doria przy Vicolo
Doria, gdzie w wynajetych przez Stacje salach
znajdujg si¢ do dzis.

Zanim par¢ stow powiem o ich zawarto-
Sci, w tym zwlaszcza o zbiorze starodrukow,
zamkne biografi¢ Michatowskiego, od lat
II wojny Swiatowej rozpoczat si¢ bowiem
najtrudniejszy okres w jego zyciu. Jako

bibliotekarz, a w praktyce dyrektor Stacji
PAN okazywat ,wzruszajaco dobre serce™
dla naptywajacych do Rzymu uchodzcow
polskich; interweniowat tez u wtadz wto-
skich po uwigzieniu przez hitlerowcow
profesury Uniwersytetu Jagiellofiskiego
w Krakowie. W 1941 r. zostal aresztowany
przez Niemcow, a Biblioteka zamknigta.
Uwolniony po pewnym czasie dzigki wsta-
wiennictwu Watykanu, doczekat wyzwolenia
Rzymu przez aliantow i mogt wznowic dzia-
talnosc¢ Stacji i Biblioteki. Niestety, w 1946 r.,
w atmosferze napie¢ mi¢dzy nowg komu-
nistyczng wtadzg w Polsce a Srodowiskiem
emigracyjnym, Michatowskiego zmuszono
do rezygnacji z pracy w stworzonej przez
siebie instytucji. Odtgd zyt w osamotnieniu
»Spedzajac wickszos¢ czasu w bibliotekach
i archiwach”®, W takim potozeniu zastata go
Smier¢ w 1956 r., po ktorej na paredziesiat lat
zapomniano o jego dokonaniach. Dopiero
w 2006 r. 6wczesna Dyrektor Stacji, Pani
Profesor Elzbieta Jastrzebowska, podj¢ta
sie nalezytego uhonorowania jego osoby
miedzy innymi poprzez tablice pamiatkowa.

Tablica ta wisi we wnetrzu czytelni Stacji
PAN, w otoczeniu regalow bibliotecznych
wypetnionych miedzy innymi znaczng licz-
bg drukow z ksiegozbioru Michatowskiego
(tabl. II). W czeSci dostepnej wszystkim
goSciom s3 to przede wszystkim ksigzki

3 Tamze.

4 Zebrania bibliografii dotyczacej Jozefa Michatowskiego podjat si¢ w ostatnich latach S. A. MORAWSKI, Promotor
kultury polskiej, ,Polonia Wioska. Biuletyn Informacyjny”, R. 11: 2006, nr 4, s. 4-5, oraz redaktorzy tomu Jozef Feliks
Michatowski 1870 — 1956 in occasione del cinquantesimo anniversario della morte (Accademia Polacca delle Scienze,
Biblioteca e Centro di Studi a Roma: Conferenze 119), Roma 2007, s. 41-43; zob. tez: N. CANOVA, Michalowski Jozef,
[w:] Sfownik pracownikow ksigzki polskiej, Warszawa-todz 1972, s. 586-587; taz, Michalowski Jozef Jakub Feliks,
[w:] Polski stownik biograficzny, t. XX, Wroctaw 1975, s. 654-655; J. PISKUREWICZ, Jozef Michalowski. Fondatore e
responsabile del Centro Studi dell’Accademia Polacca delle Scienze a Roma, w: Jozef Feliks Michalowski..., s. 12-27.

5S. A. MORAWSKI, Wspomnienie o Jozefie Michalowskim, [w:] Swiadectwa. Testimonianze, T. IV: Pro publico
bono. Polityczna, spoleczna i kulturalna dzialalnosc Polakow w Rzymie w XX wieku, red. E. PRZADKA, Rzym 2006,

s. 28-29 (wg relacji Wlodzimierza Sznarbachowskiego).
©S. A. MORAWSKI, Wspomnienie..., s. 29.
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z XIX i poczgtkow XX w. poswigcone szero-
ko rozumianym dziejom Polski. OczywiScie
woluminy ze spuScizny Michalowskiego nie
sg jedynymi, jakie sktadaja si¢ na
zasoby Stacji. W kontekscie sztu-
ki warto tu wspomniec¢ o okoto
czterystu publikacjach dotyczg-
cych starozytnego Rzymu, jakie
pochodzg ze zbioru stynnego ma-
larza Henryka Siemiradzkiego’.
Staraniem J6zefa Michatowskiego
znalazt si¢ tu takze ksiggozbior
po wybitnym historyku sztuki
Maxie Dvotrak’'u, zakupiony od
jego spadkobiercow®. Wypada
tez przywotac kolekgje kilkudzie-
sieciu tysiecy fotografii zabytkow
sztuki, jakie w 1929 r. podarowat
Stacji Karol Lanckoronski; ich
opracowania podjeta si¢ corka
arystokraty, a zarazem wielka
donatorka i mecenaska polskiej
kultury — Karolina Lanckoronska’.
Od niej samej Stacja otrzymata
w darze pi¢éset woluminow™.
Interesujgcy nas zbior sta-
rych drukéw obejmuje bez
mata czterysta pozycji biblio-
graficznych od XVI do XVIII w.,
z czego zdecydowanie najwigcej, bo okoto
dwiesScie dziesie¢ to druki wloskie, ponad
szeScdziesigt drukow w jezyku polskim, pra-
wie pi¢cdziesigt w jezyku tacinskim, ponad
trzydzieSci w jezyku francuskim oraz szesc¢
w jezyku niemieckim. W grupie italicow

dominujgce pod wzgledem wartosci kolek-
cjonerskiej sg ksiggi o tematyce artystycz-
nej. Niebagatelne znaczenie ma tez dziat

1I. 2. Przyktad picknej typografii szesnastowiecznego druku
ze zbior6éw Stacji PAN; fot. A. Wagner

historyczny oraz literacki, w sktad ktérego
wchodzg zarowno relatywnie popularne
dzieta osiemnastowieczne jak Annali d’lta-
lia (jedenascie tomow z lat 1744-1749) i La
storia dell’anno (dwadzieScia tomow z lat
1734-1788)", jak tez szczegoOlnie cenione

7 N. CANOVA, Michalowski Jozef..., s. 587; K. ZABOKLICKI, Ksiggozbior..., s. 110.

8 N. CANOVA, tamze; K. ZABOKLICKI, Ksiggozbior ..., s. 109, A. SZABAT, Biblioteka.., s. 178.

9 Np.: K. ZABOKLICKI, Ksigegozbior..., s. 109-110; A. SZABAT, Biblioteka. .., s. 178, 183—185. Obecnie zbiory te
znajduja si¢ w Archiwum PAU i PAN w Krakowie (zob.: www.pauart.pl).

10 A, SZABAT, Biblioteka..., s. 178.

1 Sygn. XXI-24-35 [FRIIL 1.I]; sygn. XXI-171-190 [WX.Y.Z.1.].
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1I. 3. Przyktad pigknej typografii szesnastowiecznego druku
ze zbior6éw Stacji PAN; fot. A. Wagner

w kregach bibliofilskich renesansowe druki
z XVl stulecia (il. 2, 3)*. W dziale polonicow
mieszcza si¢ dzieta wydrukowane w paru kra-
jach ijezykach. Eksponowane miejsce wsrod

nich zajmuja cymelia zwigzane
z polskimi oficynami, jak Bi-
blia Wujka z 1599 r. (w tadnie
zachowanym egzemplarzu
pochodzgcym z ksiggozbioru
bazylianéw w Zamosciu)* czy
tez kompletne dzieto Szymo-
na Okolskiego Orbis Polonus
(t. I-III, Krakow: Oficyna
Franciszka Cezarego, 1641).
Dowodem silnego zaintereso-
wania Michatowskiego ustro-
jem dawnej Rzeczypospolitej
sa liczne tomy konstytucji
sejmowych, statutow, tudziez
kodeksow dyplomatycznych,
zwlaszcza z XVIII wb. Wiek
osiemnasty jest tu zresztg naj-
wszechstronniej reprezento-
wany pracami z wielu dziedzin:
od historiografii (cztery tomy
Zbioru dziejopisow) przez
pisma dziataczy patriotycz-
nych doby Stanistawowskiej
(na przyktad Przestrogi dla
Polski Stanistawa Staszica) na
drobnych dzietach literackich
skonczywszy'°.

Na uwagge czytelnika polskie-
go i zagranicznego zastuguja
polonica opublikowane poza
granicami Rzeczypospolitej.

Wsrod paru publikacji tej grupy wydruko-
wanych w Italii wymieni¢ mozna niewielka,

2 Np.: sygn. XXI-58 [E.Q.IV.1.]; XXI-254 [EV.2.].
13 Sygn. XXI-8.
14 Sygn. XXI-40 [PL.2.].

ale rzadkg i cenng broszure zatytutowang Per-
tathlon seu Quinque principum Virtutum

15 Np.: sygn. XXI-42/1-2 [S.1.1.]; XXI-18/1-3 [S.H.L6]; XXI-15 [S.H.L.10] i inne.
16 Np.: sygn. XXI-9-12 [A.13.]; XXI-204 [C.VL.19.]; XXI-242/1-2 [5(L.)98].
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certamen Musice auditum Dum Serenissi-
mo Principi loanni Casimiro Sigismundi
1l Poloniae |...], wydrukowang w Rzymie
w 1621 r. (il. 4)Y. Wraz z wieloma innymi
publikacjami wtoskimi z tamtego czasu,
stanowi ona dowod ozywionych kontaktow
politycznych i kulturalnych Italii z Rzeczpo-

=
: - ]
| 1.fl\. 'l"l":.":| I"-'.! o
i

¥

4 el
RERRTENCT

. v
e L
A |_.'q:'|- LES _"‘ A

Saxonici Poloniae Regis S.R.F electoris oratio
habita in quirinali sacello ab Aenea Sylvio
Piccolomineo |...]'"". Wyrazem zainteresowa-
nia sprawami Europy Wschodniej s3 takie
druki jak De bello Moscovitico Reinholda
Heidensteina w wydaniu z 1588 r.”%; czy tez
Description d’Ukraine, qui sont plusieurs

ek

L*
b1

1l. 4. Roztozone karty wtoskiego polonicum z 1621 r.; fot. A. Wagner

spolita za rzadow Zygmunta III Wazy. Z 1733 r.
pochodzi natomiast broszurowe Swiadectwo
uroczystosci pogrzebowych jakie wigzaty sie¢
ze Smiercig krola Polski i elektora Saksonii Au-
gusta I Wettyna: In funere Friderici Augusti

provinces du Royaume de Pologne, contenut-
és depuis les confins de la Moscovie jusques
aux limites de la Transilvanie Guillaume
La Vasseur Beauplane’a, wydane w Rouen
w 1660 r.%°

7 Sygn. XXI-109 [Misc. C.21.2.].
18 Sygn. XXI-104 [Misc. A.9.1.].
19 Sygn. XX/-281 [S.VILY.].

2 Sygn. XXI-280 [R.VL.20.].
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Nadmienmy, ze francuskich dziet o Polsce,
czy szerzej — o sprawach polskich, jest tu wie-
cej. Wsrod nich jako rzadkosc prezentuje si¢
panegiryk opublikowany w Paryzu w 1574 r.
przez biskupa Stanistawa Karnkowskiego

ST AN

1I. 5. Rozktadoéwka francuskiego druku z 1574 r. dedykowanego
Henrykowi Walezemu; fot. A. Wagner

= S

na czesS¢ krola polskiego Henryka Walezego
(il. 5)*'. Znacznie bardziej znane sg podrézni-
cze dzieta Williama Coxe Voyage en Pologne,
Russie, Suede, Dannemarc (tom I-1V, Paryz
1786)%* czy tez jedna z biografii zwyciezcy
spod Wiednia, Jana III Sobieskiego®. Wsrod
zaledwie paru drukéw niemieckojezycznych
na wspomnienie zastuguje dzieto Jana Da-
niela Janockiego, Nachricht von denen in
der Hochgrdflich-Zaluskischen Bibliothek
sich befindenden raren polnischen Biichern
(Drezno 1747)*. Trudno si¢ dziwic, Ze bibliofil

ITE A
caFrn _-E'r_.l ECOFF

ed o
Hrngiora Varesirs

uﬁﬁgmﬂhm

formatu Jozefa Michatowskiego wiaczyt te
publikacje do zbioru Stacji, wszak dotyczyta
ona jednej z najwi¢kszych bibliotek publicz-
nych osiemnastowiecznej Europy — stynnej
Bibliotheca Zalusciana, zatozonejw 1747 r.
w Warszawie przez braci bi-
skupow Andrzeja Stanistawa
iJozefa Andrzeja Zatuskich.

Z powyzszymi wolumi-
nami mozna zapoznac si¢
w miejscu bardzo szczegdl-
nym, do ktoérego wkracza
si¢ z waskiej i zacienionej
uliczki Vicolo Doria, taczgcej
sie z Piazza Venezia i rOw-

! CARN-

def

ot | o ren il i defi- nolegtej do via Corso. Jest
mf;u?ﬁ : nim Czytelnia Stacji Nauko-

cas licium nobis id wej PAN, znajdujgca si¢ na
M%Mh drugim pietrze jednego ze
i skrzydet Palazzo Doria. W jej

Bguciyl e przestronnym wnetrzu z wy-

sokimi oknami otwierajacymi
sie na patacowy dziedziniec,
stoja wielkie i ciemne stoty.
Siedzac przy nich dostrzega
sie przez okna barokowe elewacje rezydencji,
zas$ przy Scianach potezne regaty z ksigzkami,
wiszace miedzy nimi ryciny, a w kacie popiersie
z biatawego marmuru —jedno z kilku stojgcych
w tej instytucji. Wszystko to sprzyja nauko-
wej, wielogodzinnej pracy, tworzac intymng
atmosfere kontaktu z przesztoscig. W takim
miejscu jakze fatwo o poczucie, ze si¢gajac
po ktorys z dawnych drukéw przekraczamy
prog wspotczesnosci i wkraczamy do zamierz-
chtosci. Sugestywnie wyrazit to poeta-bibliofil,
Wiktor Gomulicki, piszgc:

21 Sygn. XXI-110 [Misc. C.21.5.].
2 Sygn. XXI-319-322 [G.L4.IL].
% Sygn. XXI-161/1-3 [B.IL16.].
2 Sygn. XXI-149 [D.D.I1.9.].
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Po starq ksigge siegam ze wzruszeniem
zda mi sig, Ze to nakryty kamieniem
ojcow proch
[...]

Ledwiem otworzyl zzZotkle kartki, stysze
ktos do mnie mowi poprzez wiekow cisze
10 przeszilosc
Glosem czcigodnym pradziada
z mysli i czynow swoich sie spowiada®

Dzis, w dobie multimediow i elektro-
nicznych baz danych, z ktérych czerpie

si¢ informacje o zawartoSci nawet najstar-
szych manuskryptow i drukow, takie stowa
mogg brzmiec¢ nazbyt sentymentalnie. Moze
i obco. Ja jednak zycze kazdemu kto sigdzie
przed szesnastowiecznym Witruwiuszem-
tudziez siedemnastowiecznym Vignolg
by zapomniat o lezgcym obok smartfonie
i rozpoczat wedrowke przez sztuke ksigzki
drukowanej wieku XVI, XVII i XVIII. Byc¢
moze trzy rozdziaty, z ktérych zbudowa-
na jest gtowna tresc tej ksigzki mu w tym
pomogg.

» Wiersze o ksigzkach, zebrat i wstepem opatrzyt J. Z. JAKUBOWSKI, Warszawa 1964, s. 28.






ROZDZIALI
DRUKI Z XVI WIEKU

NAJDUJACY SIE W STACJT PAN ZBIOR ZALEDWIE

kilku szesnastowiecznych drukow
o sztuce trudno bytoby nazwac reprezen-
tatywnym dla bujnego rozwoju 6wczesnej
teorii artystycznej w Italii oraz innych
krajach europejskich. Niemniej wolumin
traktatu Witruwiusza w redakcji Daniele
Barbaro nalezy nie tylko do kanonu litera-
tury artystycznej, ale tez nowozytnej ksigzki
ilustrowanej, bedgc zarazem znakomicie
zachowanym, bibliofilskim cymelium. Sta-
tus waznego dzieta z zakresu teorii sztuki
doby p6Znego manieryzmu ma traktat
o malarstwie Giovanniego Paolo Lomazzo,
odznaczajacy si¢ wszakze skromniejsza —bo
wyzbytg ilustracji — szatg edytorska. Rela-
tywnie powSciagliwa, cho¢ wysmakowang,
forme wydawnicza ma tez norymberski
druk poswig¢cony rzezbie, a takze rodzaj en-
cyklopedii poswigconej Wenecji autorstwa
Francesco Sansovino, egzemplifikujgcej

narastajace zainteresowanie pomnikami
historii i sztuki tego miasta.

Najstarszym wsrod nich jest niewielkie
dzieto neapolitaiiskiego humanisty, Pom-
poniusa Gauricusa (¥1482 1 przed 1540)
zatytutowane De sculptura [kat. 45]. Wraz
ze starszym o kilkadziesigt lat traktatem
De statua Albertiego nalezy ono do naj-
wczesSniejszych nowozytnych traktatow
poswigconych rzezbie. Piszac go autor opart
si¢ na Pliniuszowskiej hierarchii materia-
tow i technik rzezbiarskich, wedle ktorej
pierwszenstwo rezerwowano dzietom
w brazie. Im tez w pracy nadano okreslenie
»Sculptura”, zas ich wykonawcom ,,Sculp-
tores”, w odroznieniu od tworcow dziet
w drewnie i koSci stoniowej (okreslonych
jako ,,Desectores”), gliny (,,Fictores”), gipsu
(w przypadku ktorych ograniczono si¢ do
greckiego okreslenia ,,yoyoydor”), tudziez
kamienia, identyfikowanego zwlaszcza

« Tabl. IIL. Stronice z ilustracjami projektu A. Palladio z traktatu Witruwiusza w redakcji D. Barbaro 1567 r.;

fot. A. Wagner
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z marmurem (,Marmorarii” oraz ,Scalpen-
do Scalptores™)?.

Wolumin znajdujacy si¢ w polskiej placow-
ce nalezy do trzeciej edygji traktatu, opubli-
kowanej w 1542 r. w norymberskiej oficynie
Johannesa Petreiusa — tej samej, w ktorej rok
poOzniej wydano dzieto Mikotaja Kopernika
De revolutionibus orbium coelestium. Impre-
sor opart si¢ niemal catkowicie na pierwszej
edycji De sculptura, ktora ukazata si¢ w 1504
r. we Florencji’, u jednego z tworcow dynastii
drukarzy, ksi¢garzy i wydawcow — Filippo Giun-
ty (di Giunta), uznawanego za nasladowce i ry-
wala stynnego Aldusa Manucjusza®. Odzwier-
ciedla si¢ to przede wszystkim w konstrukcji
merytorycznej traktatu: calos¢ obejmujaca 47
numerowanych kart formatu quarto otwiera
dedykacja pierwotnego, wtoskiego wydawcy
(Marcusa Antoniusa Placidusa) dla Lorenzo
Strozzy oraz dedykacja Pomponiusa dla ,,Bo-
skiego Herkulesa” — ksigcia Ferrary, stanowig-
ca popis humanistycznej erudycji podpieranej
autorytetem Platona. We wprowadzeniu do
zasadniczej czeSci dzieta znalazty si¢ roznora-
kie rozwazania o rzezbie, w tym jej Zrodtach,
wymaganiach stawianych rzezbiarzom, jak
tez nazewnictwie poszczegolnych rodzajow
tej dziedziny plastyki. Nast¢pnie analizie pod-
dano zagadnienia symetrii (De Symmetriis),
harmonii form (De Lineamentis), fizjognomii
(De Physiognomia), perspektywy (De Per-
spectiua), odlewnictwa brazow (De Chimice),

modelowania w réznych tworzywach (De
Ectyposi), cyzelowania i prac dodatkowych
(De Celatura, eiusque speciebus), jak rowniez
~pozostatych rodzajow rzezby” (de caeteris
speciebus Statuariae), w tym polichromowa-

P OMPONII
T T

| . Bl
IL. 6. Strona tytutowa traktatu P Gauricusa, 1542 r.;
fot. A. Wagner

nych figur z gliny (De Plastice), szkicOw i mo-
deli (De Proplastice), kopiowania poprzez
odlewy (De Paradigmatice), ,,najprostszej

% Pomponius GAURICUS, De Sculptura, Norimbergae, Johann Petreius, 1542, k. 12 recto-verso; zob. tez: R. KLEIN,
Pomponius Gauricus on Perspective, “The Art Bulletin” Vol. 43: 1961, No 3, s. 213; T. ]. ZUCHOWSKI, Poskromienie
materii. Nowozytne zmagania rzezbiarzy z marmurem kararyjskim. Michal Aniol, Bernini, Canova, Poznan

2010, s. 41-42.

7 Warto dodac, ze na podstawie pierwodruku w 1528 r. ukazata si¢ tez antwerpska edycja traktatu, zas w epoce
nowozytnej doszto jeszcze do jego wydania jako samodzielnego druku badz czesci wiekszego dziela w roku 1603
(Ursellis), 1609 (Antwerpia), 1622 (Strasburg), 1649 (Amsterdam) oraz 1701 (Lejda — w ramach IX tomu dziefa Jacobusa

GRONOVIUSA, Thesaurus Graecarum antiquitatum).

2 Np. G. FUMAGALL, Dictionnaire géographique d’ltalie pour servir a Ibistoire de U'imprimerie dans ce Pays,
Florence 1905, s. 141; E. J. NORTON, Italian printers 15011520, London 1958, s. 30.
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ze wszystkich”® rzezby w drewnie (De Tomi-
ce), oraz prac w kamieniu (De Colaptice).
Dzieto zwienczono zwigZzle zarysowanymi, lub
tylko wzmiankowanymi, sylwetkami najstyn-
niejszych rzezbiarzy od czasow antycznych
(De claris Sculptoribus), uszeregowanych
wedtug materiatow w ktorych tworzyli. W od-
réznieniu od pierwodruku, norymberski wy-
dawca zrezygnowat jednak z zamieszczenia
na konicu dwoch eklog o erotycznej tresci,
bedacych wyrazem literackich zainteresowan
Pomponiusa®.

Godny uwagi jest fakt upodobnienia przez
Petreiusa wtasnej edycji do florenckiego pier-
wowzoru pod wzgledem szaty edytorskiej.
Wprawdzie druk norymberski ma wi¢ksze
rozmiary oraz mniej wysmukie proporcje
kart, jednakze kompozycja typograficzna
strony tytutowej stanowi wrecz kopie druku
Giunty (il. 6)*'. W obu przypadkach gorng
czgS¢ stronicy zajmuje nazwisko autora
i tytut dzieta wydrukowane wersalikami*?
o dostojnych, antykwowych krojach. Ponizej
znalazt si¢ wykaz zagadnien uszeregowanych
w kolumnie, ktorej zwartos¢ podkreslajg od
lewej strony przedrostki ,,De”, o rytmice
przetamanej w dwoch wersach. O ile jednak
w druku z poczatku XVI w. rozwigzanie to
bylo modne i Swieze, o tyle w latach 40. XVI w.
stawalo si¢ anachroniczne za sprawa zupetnie
innych koncepgji stronicy tytutfowej. Wsrod

nich najefektowniejsza byta ta z bogatym ob-
ramieniem drzeworytniczym, zamykajacym
typograficzne napisy.

Warto jednak podkreslic, ze zilustrowany
uktad kompozycyjny strony tytutowej druku
Petreiusa jest zarazem charakterystyczny
dla dziet jego oficyny. Sprowadza sie to do
umieszczania u gory kilku wierszy z wersa-
likowym napisem, w ktorym zréznicowano
stopiefi czcionki (od najwi¢kszej ku naj-
mniejszej), wraz z regularnym zwezaniem
szerokoSci wierszy oraz interlinii. Rozwigzanie
to nawigzuje do tradycji si¢gajacej poczgt-
kow drukarstwa renesansowego, a Scislej
tzw. uktadu potklepsydrowego (bedacego
zredukowang wersjg petnej ,klepsydry”),
z upodobaniem stosowanego chocby przez
Manucjusza i wielu innych impresorow z Ita-
lii, a pozniej catej tacinskiej Europy. Rownie
typowe byto zapetnianie centralnej, rozlegtej,
strefy stronicy wielowierszowym pismem mi-
nuskutowym, odnoszgcym si¢ do zawartosci
druku. W koncu, znamieniem tego i szeregu
innych wytworow Petreiusa jest widniejacy
u dotu strony tytutowej adres wydawniczy
(pelny lub zredukowany — jak w dziele Pom-
poniusa)®, dopetniajacy informacje zawarte
w kolofonie?! na koncu ksigzki. Element ten,
znany chociazby z przywotanego pierwodru-
ku dzieta Kopernika, zdobywat sobie uznanie
typografow od pierwszych lat XVI w., niemniej

¥ W oryginale ,,[...] Simplicissima omnium species [...]”, czeS¢ De Tomice, k. 43 recto.
3 Np. G. MAURACH, Zwei Eklogen von Pomponio Gaurico: Erotike Diallelos; Erotike Haploos aus: Pomponio
Gaurico, De Sculptura (Florenz 1504), ,,Fontes. Quellen und Dokumente zur Kunst 1350-1750/Sources and Documents

for the History of Art 1350-17507, 60, 2011, s. 3-26.

31 Zeskanowany egzemplarz pierwodruku zob.: De sculptura [online]. Service Commun de la Documentation.
Bibliotheque numérique patrimoniale [dostgp 17 kwietnia 2016]. Dostgpny w World Wide Web: http:/docnum.u-
-strasbg.fr/cdm/compoundobject/collection/coll5/id/1343/rec/1.

3 Wersaliki — potoczne okreslenie drukowanych liter majuskutowych (wielkoliterowych).

¥ Adres wydawniczy — informacja o miejscu i dacie wydania ksiazki, jak réwniez o jej wydawcy i drukarzu, znajdujaca

si¢ najczesciej u dotu strony tytutowe;.

34 Kolofon — informacje analogiczne jak w adresie wydawniczym zamieszczane na koncu tekstu w wielu inkunabutach,
a powszechnie w drukach XVI w,; w ciggu XVII stulecia zostat wyparty przez adres wydawniczy.
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standardem stat si¢ dopiero w kolejnych de-
kadach stulecia. Nie dziwi zatem brak adresu
wydawniczego na stronicy tytutowej florenc-
kiej edycji dzieta Pomponiusa (informacje
o dacie i miejscu wydania znalazly si¢ jedynie
w kolofonie, tuz pod ,Errores” czyli erratg).

Naturalnie, renesansowe rozwigzania
kompozycyjne w norymberskim Pomponiu-
sie obejmuja tez wnetrze ksigzki: dedykacje
na odwrocie strony tytutowej rozpoczyna
nagtowek o antykwowym liternictwie, pod
ktorym widnieje drzeworytniczy inicjat
z literg o kroju przywotujacym epigraficzng
capitalis quadrata (tabl. IV). Warto w tym
miejscu nadmienic, ze koncepcja rytowanego
inicjatu, w ktorym litera osadzona jest na tle
motywu lub sceny figuralnej, a w dodatku
stanowi poczatek jej nazwy (np. ,,C” jak
»,Cain”, ,D” jak ,Delphinus”) stata si¢ okoto
polowy XVI stulecia niezwykle popularna,
w czym znaczgcy udziat miata dekoracja
drukow weneckiej oficyny Gabriele Giolito
de’ Ferrari. Zgodnie z kanonem humani-
stycznego drukarstwa tekst dedykacji odbito
charakterystycznymi, pochylymi czcionkami
italikowymi (kursywnymi)?>, ktoérych dukt
stanowit nasladownictwo pisma odr¢czne-
g0. Zasadniczy tekst odbito zaS czcionkami
antykwowymi o zgrabnych i wywazonych
proporcjach, tworzgcych zwarte kolumny
tekstu ze stosunkowo waskimi margine-
sami (przypuszczalnie bedgcymi efektem
pOZniejszego przyci¢cia woluminu przez
introligatora). Wraz z nieznacznymi prze-
ttuszczeniami odbic czcionek, powodujacymi

minimalne nieregularnosci ich ksztattu,
tworzy to wrazenie druku rzetelnie skom-
ponowanego, acz wyzbytego szczegolnych
ambicji artystycznych.

Doktadniejsze zapoznanie si¢ z jego tre-
Scig wykazuje niemato przeinaczen i btedow
redakcyjnych, objawiajacych si¢ brakiem liter
(np. na karcie 5 ,artulae” zamiast ,articulae”),
czy tez uzyciem matej zamiast wielkiej litery
(iodwrotnie, np. na karcie 3 verso ,[...], Libu-
it Ciceronianum” zamiast ,,|...], libuit Cicero-
nianum”). Zdarzajg si¢ tez powazniejsze zmia-
ny sensu sformutowan, jak na karcie 8 verso
gdzie z ,,qua Velites uehimur, [...]” uczyniono
»,qua leuites uehimur, [...]”. Co ciekawe,
o ile w pierwszym przypadku niemieckiemu
drukarzowi faktycznie umknety z wyrazu
litery ,,ic”, o tyle w dwoch kolejnych wiernie
przywotal oryginalna, florencka wersje tek-
stu. Wszystkie uchybienia w norymberskim
druku zostaly wychwycone i skrupulatnie
odnotowane na marginesach przez anonimo-
wego czytelnika, przypuszczalnie tozsamego
z redaktorem nowej edycji traktatu. Sgdzgc
po dziewi¢tnastowiecznym dukcie pisma
mogt nim by¢ Heinrich Brockhaus — ttumacz
i monografista dzieta Pomponiusa®. Ow nie-
miecki trop uprawdopodobnia proweniencja
woluminu: charakterystyczne pieczatki na
stronicy z dedykacja oraz superekslibris na
kartonowej oprawie dowodzg, ze znajdowat
si¢ on w stynnej ,Berlince” — K6nigliche Bi-
bliothek w Berlinie, skad prawdopodobnie
w XIX lub w poczgtkach XX w. zostat wycofany
(zapewne jako dublet).

« Tabl. IV. Strona traktatu P Gauricusa z dawng pieczatka Konigliche Bibliothek w Berlinie, 1542 r.;

fot. A. Wagner

¥ Ttaliki — w renesansowej i pozZniejszej ksigzce drukowanej litery o kursywnej (pochylej) formie, wzorowanej na

odrecznym pisSmie kancelaryjnym.

3 H. BROCKHAUS, De Sculptura von Pomponius Gauricus, Leipzig 1886; na s. 98 (wers 13), 102 (wers 30), 114
(wers 21) wymienione stowa wedtug florenckiej edycji dzieta.
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Nieporownanie okazalszg szat¢ edytorska
ma traktat I dieci libri dell’architettura di M.
Vitruvio w opracowaniu weneckiego patry-
cjusza i humanisty Daniele Barbaro (*1514
11570) oraz z ilustracjami zaprojektowanymi
przez stynnego architekta i teoretyka sztuki
Andrea Palladio (*1508 11580). W kolekgji
Stacji PAN znajduje si¢ egzemplarz drugiego
wydania dziefa, jakie nastapito w 1567 r. w we-
neckiej oficynie Francesco de Franceschi’ego
[kat. 106]. Jego kooperantem byt niemiecki
rytownik Johannes Kriiger (Giovanni Chrie-
ger), specjalizujacy sie w ambitnych wydaw-
nictwach artystycznych®’. Edycja ta, wraz
z jej tacinska wersja (opublikowang w tym
samym roku) oraz pierwsza edycjg Barba-
ro z 1556 r., okreslane s3 jako najokazalsze
wsrod okoto dwudziestu renesansowych
wydan Witruwianskiego traktatu od 1486 r.%®.
JednoczesSnie opracowanie Barbaro uznaje si¢
za ,niezrownane na pare stuleci, az do osiem-
nastowiecznej edycji Galianiego™’. Wysoka
ocena tego dzieta wynika przede wszystkim
ze starannego opracowania typograficznego,
idgcego w parze z materiatem ilustracyjnym,
ktory pod wzgledem artyzmu, jak i bogactwa
iloSciowego przewyzszyt wszystkie wcze-
Sniejsze edycje. Nie mniejsze znaczenie ma
doskonate przettumaczenie przez Barbaro
facinskiego tekstu traktatu, co stanowito
owoc jego wieloletnich studiow i przygo-
towania akademickiego (nie przeszkodzito

mu to jednak dokonac przed 1567 r. pew-
nych poprawek w wersji tekstu z 1556 r.).
W rezultacie, dato to skorygowang i nieco
pomniejszong formatem edycje, postrzegang
jako ,,punkt kulminacyjny Witruwianskich
studiow epoki renesansu”™ .

Istotnie, dzieto to uzna¢ mozna za
egzemplifikacje przebogatego dorobku
drukarstwa Wenecji, bedgcej przynajmnie;j
od poczatku lat 70. XV stulecia gtéwnym
oSrodkiem renesansowej ,czarnej sztuki”
Italii. Nieprzypadkowo zatem w niej wtasnie
prowadzili dziatalnos¢ koryfeusze humani-
stycznej estetyki drukarskiej, jak Nicolas
Jenson, Erhard Ratdolt i Aldus Manucjusz,
ktorych wytwory niezmiennie zaliczane sg
do najwybitniejszych osiggniec typografii
nowozytnej. Co prawda w XVI w. Wenecja
(czy ogolniej — Wtochy) stracita wiodaca
pozycje w renesansowym drukarstwie na
rzecz oSrodkow francuskich, w tym zwtaszcza
Paryza, wcigz jednak powstawaty tam liczne
dzieta o wysokich walorach estetycznych
w zakresie typogralfii i ilustracji ksigzkowe;.
Dowodow na to dostarczajg stronice traktatu,
poczawszy od strony tytutowej (il. 7) prezen-
tujacej wersalikowe i minuskutowe napisy
odbite z czcionek, wkomponowane w sta-
rannie wyrytowany tuk triumfalny (o formie
nawigzujgcej do tuku Trajana w Ankonie).
Ow motyw wpisuje sie w szesnastowieczng
formute stron tytutowych o architektonicznej

37 L. CELLAURO, Daniele Barbaro and bis venetian editions of Vitruvius of 1556 and 1567, ,Studi Veneziani”

2000, No 40, s. 126-129.

% Charakterystyka renesansowych edycji traktatu Witruwiusza: H.-W. KRUFT, A History of Architectural Theory
[from Vitruvius to the Present, New York 1994, s. 66-72, 85-88. Wykaz wszystkich wydan traktatu od XV do korca
XVII w. zob.: BARBARO, Daniele (1514-1570) [online]. Architectura. Architecture, textes et images XVI-XVIII siecle’s

[dostep 15 kwietnia 2016]. Dostgpny w World Wide Web: http://architectura.cesr.univ-tours.fr/Traite/Auteur/Barbaro.

asp?param=en.

¥ Encyclopedia of Italian Renaissance & Mannerist Art, Vol. 1, Edited by J. TURNER, London 2000, s. 1776.

1. CELLAURO, Vitruve, 1 dieci libri dell’architettura, [w:] http://architectura.cesr.univ-tours.fr/Iraite/Auteur/
Barbaro.asp?param=en [dost¢p: 15. 04. 2016]; w podobnym duchu badacz ten ocenit szat¢ graficzng owych edycji
Witruwiusza. Zob.:L. CELLAURO, Daniele Barbaro ..., s. 87-134 (zwlaszcza s. 124).

24



ROZDZIALI.DRUKI Z XVI WIEKU

tez, pod koniec XVI stulecia, dekora-
cje drzeworytnicze zaczety byc coraz
chetniej zast¢gpowane przez tech-
nike wklestodrukowg (zwtaszcza
miedziorytnicza), co doprowadzito
do wyksztalcenia si¢ finezyjnych
i skomplikowanych frontyspisow
manierystycznych i barokowych,
o ktorych bedzie mowa dale;j.
Pierwotng wersje kompozycji
strony tytutowej (uzytg w 1556 r.)
zaprojektowat Palladio, wspierajacy
Barbaro swa wiedzg architektoniczng
i talentem rysowniczym od poczatku
prac nad wydaniem traktatu®'. W ni-
niejszej edycji odbito zas nieznacznie
zmieniong i pomniejszong kopi¢ tej
ryciny, najprawdopodobniej wykona-
ng juz nie przez Palladia, ale przez
Chriegera i anonimowego drzewo-
rytnika. Im witasnie przypisuje si¢
pomniejszone kopie Palladianskich
kompozycji, przeznaczone dla edycji

II. 7. Strona tytutowa traktatu Witruwiusza w redakcji
D. Barbaro z rycing projektu A. Palladio, 1567 r.; fot. P Jamski

dekoracji mieszczacej typograficzne napisy.
Koncepcja ta podlegata tym samym przemia-
nom formalno-stylowym co 6wczesna archi-
tektura, ewoluujac od wzglednie prostych
form renesansowych ku manierystycznej,
a potem barokowej, wybujatosci. Stopniowo

z 1567 r.% Warto dodac, ze w tacin-
skiej wersji dzieta odbitka grafiki
ztukiem triumfalnym znalazfa si¢ na
odwrocie strony tytutowej, majgcej
typograficzng forme.

Na humanistyczng ikonografi¢ owej archi-
tektonicznej kompozycji sktada si¢, oprocz
antykizujgcej budowli, przede wszystkim
Regina Virtus, ktorej postac widnieje w prze-
locie tuku. W bocznych niszach odpowiadajg
jej personifikacje Architektury i Astronomii,

# Charakterystyka wspotpracy Barbaro i Palladio nad opracowaniem naukowym i zilustrowaniem traktatu zawarta
zostata m.in. w: A. BECKER, Andrea Palladio und Vitruvius. De architectura, [w:] Architectural Studies in Memory of
Richard Krautheimer, Edited by C. L. STRIKER, Mainz 1996, s. 17-21; L. CELLAURO, Daniele Barbaro ...,s. 87-134;
tenze, Disegni di Palladio e di Daniele Barbaro nei manoscritti preparatori delle edizoni del 1556 e del 1567 di

Vitruvio, ,,Arte Veneta” 2000, No 56, s. 53—63.

2.0 dos¢ skomplikowanym problemie wykorzystania w traktacie rysunkéw Palladia oraz blizej nieokreslonego
tworcy lub tworcow, jak rowniez kwestii drzeworytnikéw wycinajacych je w klockach zob. [w:] L. CELLAURO, Daniele

Barbaro ...,s. 119-126.
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II. 8. Stronica z dedykacjg w traktacie Witruwiusza
w redakcji D. Barbaro, 1567 r.; fot. P Jamski

Wyrazem dbatoSci 6wczesnych autorow
i wydawcow ksiag o zyczliwo$¢ moznych
protektorow jest, umieszczona bezposred-
nio za kartg tytutowg, dedykacja od Barbaro
dla kardynata Ippolito II d’Este (il. 8). Jej
forma typograficzna stanowi kwintesencj¢

humanistycznej estetyki w drukarstwie: kilku-
wierszowy nagtowek o formie zredukowanej
potklepsydry odbito pigknymi antykizujgcymi
czcionkami o wyraznych szeryfowaniach®.
Zostat on przetamany drobng winietg® drze-
worytniczg z manierystyczng maskg i wolu-
tami, pod ktorg wyeksponowano nazwisko
autora dedykacji. Rozpoczyna jg drzewo-
rytniczy inicjat ,T'[utte]” ze sceng wyjadania
watroby Prometeusza przez orta, co Swiad-
czy o uniwersalnym przeznaczeniu klocka.
Wydaje si¢ zresztg, iz w trakcie drukowania
traktatu byl on juz nieco wyeksploatowany
(pekniety? wyszczerbiony?), co ujawnia si¢
przerwami w gornej cz¢Sci odbitki. TreSci
dedykacji nadano zas forme niedtugiego, ale
ozdobionego zwyczajowymi kurtuazjami listu,
co zaakcentowano italikowg formg czcionek.
Krotki list do czytelnikow wystosowali tez wy-
dawcy druku, postugujqc si¢ inicjatem z tego
samego zestawu co wyzej — tym razem jednak
ukazujacego Wulkana w kuzni.

Na kolejnej stronicy czytelnik wprowadza-
ny jest w pierwsza sposrod dziesieciu ksiag
dzieta, w ktorych postuzono si¢ skonwencjo-
nalizowanym repertuarem rozwigzan typo-
graficznych epoki, jak zwarte kolumny tekstu
otoczone wzglednie szerokimi marginesami,
antykwowe czcionki w r6znych formatach,
kilka zestawOw inicjatow drzeworytniczych
z ornamentalnym badz figuralnym tlem
czy tez majuskutowe naglowki i tzw. zywa

B L. MIOTTO, Le Vitruve traduit, commenté et illustré de Daniele Barbaro (1556), [w:] Le livre illustré italien
au XVle siecle. Texte / Image, réunis par M. PLAISANCE, Klincksieck 1999, s. 235-237 (wedlug badaczki podfozem
dla symbolicznej wymowy frontyspisu jest niedatowany rekopis Barbaro z Biblioteca Nazionale Marziana, pt. Libro

detto delle quattro porte).

# Szeryfowania (szeryfy) — zakonczenia trzonow liter w formie poprzecznych lub ukosnych kresek, belek lub klinow.

 Winiety (ozdobniki) — ozdoby ksigzki. Wyr6znia si¢ pare ich kategorii: bordiura — ramka dekoracyjna otaczajaca
kolumne tekstu, winieta poczatkowa (en-téte) — zazwyczaj podtuzna dekoracja nagtowka strony, przerywnik — podtuzne
wypelnienie pola miedzy kolumnami druku lub jego wydzielonymi fragmentami, finalik (winieta koncowa) — motyw
lub ornament na koncu tekstu lub jego fragmentu (np. rozdziatu), w dawnej ksiazce czgsto o formie cul-de-lampe
(dekoracji o ksztalcie zblizonym do tréjkata). Czgsto do winiet zalicza si¢ tez frontyspisy — graficznie opracowane
strony tytutowej, zawierajace dekoracje i napisy informacyjne (nazwisko autora, tytut etc.).
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pagina®. By utatwi¢ czytelnikowi lekture
dokonano typograficznego zr6znicowania
oryginalnych passusow Witruwiusza (itali-
ka), oraz komentarzy Barbaro (minuskutowa
antykwa).

inicjatami czyni szat¢ edytorskg ksigzki nad
wyraz bogatg. Podobnie jak w przypadku
stronicy tytutowej, postuzono si¢ w nich
bez wyjatku technika drzeworytnicza, ktora
praktycznie od poczatku drukarstwa europej-

1L. 9. Dwustronicowy drzeworyt projektu A. Palladio w traktacie Witruwiusza w redakgcji D. Barbaro, 1567 r.;
fot. A. Wagner

Integralnym sktadnikiem tresci traktatu,
a zarazem uktadow kompozycyjnych stronic
iich rozktadowek, sa liczne ilustracje. Wsrod
nich wyr6zniaja si¢ okazate ryciny odbijane
na skfadanych planszach, nast¢pnie ryciny
dwustronicowe (odbijane z dwoch klockow
na kazdej z nich, il. 9) oraz ryciny catostroni-
cowe. Oprocz nich w tekst wkomponowano
wiele mniejszych grafik, co wraz z réznorakimi

skiego az po schytek XVI w. byta absolutnie
dominujacg w ilustratorstwie. Wynikato to
przede wszystkim z relatywnej tanioSci pro-
cesu wykonawczego (drewniany materiat
klockow, fatwos¢ ich obrobki) na tle technik
wklestodrukowych, jak miedzioryt czy akwa-
forta. Rownie wielkie znaczenie miata techni-
ka odbijania analogiczna jak przy czcionkach
drukarskich, co pozwalato wkomponowywac

 7ywa pagina — skrocony tytut ksigzki lub jej czesci (np. rozdziatu), widniejacy przewaznie nad kolumna tekstu.
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klocki miedzy sktad drukarski w prasach, by
wspolnie odbijac je na papierze (wklestodru-
ki wymagaty osobnego odbijania wzgledem
tekstu, w dodatku w specjalnych prasach
miedziorytniczych, co wydatnie podrazato
koszty produkgji).

a.-p ‘ r
| 4
I|

1I. 10. Jeden z catostronicowych drzeworytow
w traktacie Witruwiusza w redakcji D. Barbaro,
1567 r.; fot. P Jamski

Palladio, wraz z anonimowym wspotpra-
cownikiem lub wspotpracownikami, biegle
wypracowywatl zarowno proste rysunki
geometryczne i rzuty poziome Swigtyn rzyms-
skich, jak tez widoki fasad i wnetrz budowli
zich dekoracjami ornamentalnymi i statuami.
Odpowiadato to koncepcji podziatu widokow

na ichnographie, orthographie i sciographig,
co byto wyraznym novum na tle wczeSniej-
szych edycji Witruwiusza. Charakterystyczne
jest tez prezentowanie niektorych budynkow
jako ruin, w czym Palladio wyrazat swe arche-
ologiczne zainteresowania, a jednoczeSnie
nawigzywat do pomystow z niektorych weze-
Sniejszych drukéw o tematyce artystycznej
(na przyktad Sebastiano Serlio i Hieronimusa
Cock’a)*. Do najbardziej drobiazgowych
wsrod rycin nalezg dwie catostronicowe
kompozycje z ksiegi IX i X, ukazujgce przekroj
zegara wiezowego oraz prospekt organowy
(il. 10). Charakterystyczne dla 6wczesnej
praktyki drzeworytniczej jest tez wycinanie
w klockach liczb i krotkich napisow obja-
Sniajgcych, co znaczgco utatwiato pdzniejszg
prace typografa.

O urodzie Witruwianiskiego woluminu
ze zbiorow Stacji przesgdza tez jego zna-
komity — prawdziwie kolekcjonerski — stan
zachowania, Swiadczacy o troskliwosci z jakg
przechodzit z rak do rak kolejnych bibliofi-
l6w. Ich anonimowe dzi$ sylwetki przywotujg
drobne wpisy wtasnosciowe i pieczatki, ktore
dyskretnie wkomponowano w marginesy
strony tytutowej i poczatku tekstu, dowodzgc
szacunku z jakim odnoszono si¢ do oryginal-
nej materii drukéw. W kategorii troski o los
rycin mieszczg si¢ zas$ niewielkie pieczatki
Stacji, jakie wyciSnieto w sgsiedztwie odbitek.
Znajac z dosSwiadczenia bieglego sadowego
oraz badacza dziejow bibliofilstwa (i biblio-
manii) mroczne odstony pozgdliwosci wobec
ksigzek, bytem od poczatku kontaktow z tg
placowkg or¢downikiem takich zabiegow.

Drukiem niemal zupelnie wyzbytym
ilustracji, cho¢ zarazem edytorsko bardzo
eleganckim, jest pierwsze wydanie traktatu

47 L. CELLAURO, Daniele Barbaro ..., s. 121-125.
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o malarstwie (Trattato dell’arte de la pittu-
ra), opublikowanego w 1584 r. przez medio-
lafiskiego malarza, pisarza i poet¢ Giovanni
Paolo Lomazzo (¥1538 11600) [kat. 52;il. 11].
W dziele tym po raz pierwszy od wydania De
pictura Leona Battisty Albertiego, a zatem od
1540 r., podjeto bogate spektrum zagadnien
zwigzanych z malarstwem, ujmowanych jed-
nak z perspektywy artysty manierystycznego.
Totez eksponowane miejsce zajety w nim
rozwazania nad dokonaniami Michata Anio-
fa, postrzeganymi jako szczytowe w dziejach
sztuki, po ktorych autor dostrzegat juz zwia-
stuny regresu®,

Dzieto to — co ciekawe, dyktowane przez
Lomazzo w okresie, gdy tracit wzrok — opu-
blikowano w mediolanskiej oficynie Paolo
Gottardo da Ponte, przez szereg lat aktywnie
wspotpracujgcego z artysta. Efektem tego
byto opublikowanie pomigdzy 1584 a 1591 r.
kilku innych jego ksigzek z zakresu teorii sztu-
ki oraz poezji, jak Rime w szeSciu cze¢Sciach
(1587), Idea del tempio della pittura (1590),
czy tez Della forma delle muse, cauata da
gli antichi autori greci, et latini, opera uti-
lissima a pittori, & scoltori (1591). Najwick-
szym sukcesem wydawniczym da Ponte’go
we wspOtpracy z Lomazzo okazat si¢ jednak
traktat o malarstwie, ktory wzbudziwszy
ogromne zainteresowanie zostal ponownie
wydany w 1585 r. Co wigcej, jeszcze w 1584 .
w kooperacji z Pietro Tinim opublikowat edy-
cje o nieco skromniejszej szacie edytorskiej,
ale przede wszystkim innej stronie tytutowe;j
z rozszerzonym tytutem Trattato dell’arte
della pittura, scoltura, et architettura, za
ktorym jednak kryta si¢ taka sama tresc i obje-
tosc¢ jak w , klasycznym” wydaniu. Interesujacy
nas wolumin ma format quarto i pokazng

objetos¢ niemal 750 stron, na ktérg oprocz
karty tytutowej sktada si¢ kolejno: dedykacja
dla ksiecia sabaudzkiego Karola Emanuela,
list do autora od papieza Grzegorza XIII,
przedruk przywileju drukarskiego, kilka
- — .

TRATTATO

DELLARTE
DE LA PITTVRA.
DI G10. FAOLO LOMAZZO
MILANESE PITTORE,
Diwifoin fetre fibri.

Me' quali fi contiens ruers s Theorica, &
La praetica d'eila pétraes .

COoON PREIVILEGIO.

IN MILAN O,

Appreffs PasloGostards Pemtia, ! Auno 1584,
Con licentie de Superier,

II. 11. Strona tytutowa traktatu G. P Lomazzo, 1584 r.;
fot. P Jamski

form poetyckich odnoszacych si¢ do przed-
siewziecia Lomazzo tudziez sztuki malarskiej,
wykaz kluczowych zagadnien poruszonych
w ksiegach, a nawet indeks dziet malarstwa
i rzezby opisanych w ksigzce. Ponadto, w roz-
budowanej czesci wprowadzenia do zasadni-
czej tredci dzieta autor raczy czytelnika swym
sonetem i stanzg oraz dwunastostronicowg

8 Teoretycy, pisarze i artysci o sztuce, 1500—1600, wybrat i opracowat J. BIALOSTOCKI, Warszawa 1985, wg cytatu

z Ksiegi VI traktatu, s. 443.
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przedmowg (Proemio), za ktorg zmiescity si¢
jeszcze informacje o konstrukgcji tresci ksigzki
(Divisione).

Granic¢ mi¢dzy tekstami wprowadzajacy-
mi a gtéwng cz¢Scig dzieta wyznacza stronica
z tytulem pierwszej ksi¢gi, u dotu ktorej
odbito drzeworytnicze popiersie artysty
w antykizujgcym kostiumie, otoczone owalng
ramk3 (tabl. V). Ow schemat kompozycyjny
znany byt w Italii juz od kilkudziesieciu lat,
czego dowodem moze by¢ edycja wenecka
Il Decamerone Boccaccia z 1538 r.* Z kolei
charakterystyczne ujecie modela niewatpliwie
oparte byto na portrecie Lomazzo, jaki znalazt
si¢ na awersie okraglego medalu autorstwa
Annibale Fontany, wykonanym w 1559 r.>°
Musiato tez ono zdoby¢ uznanie zaré6wno
wydawcy, jak i samego artysty, bowiem jego
odbitki znalazly si¢ na stronach tytutowych
wspomnianych dziet Lomazzo. Ekspresyjnos¢
ujecia twarzy modela wraz z bezbtednym wy-
konawstwem ryciny sprawity, ze dominuje
ona wyraznie nad elementami typograficz-
nymi. Z szerszej perspektywy stanowi to
exemplum powszechnej w nowozytnym dru-
karstwie praktyki, polegajacej na wielokrot-
nym wykorzystywaniu jednego i tego samego
klocka drzeworytniczego do réznych wydan
w ramach okreslonej oficyny, a nierzadko
tez kolejnych oficyn dysponujgcych starym
klockiem. Gtownym determinantem takie-
go postepowania byta oszczednos¢ kosztow
funkcjonowania drukarf, co powodowato
czasem wieloletnig (a nawet ponad stuletnig)
eksploatacje klockow, noszgcych wyrazne ce-
chy zuzycia. W charakteryzowanym przeze

mnie dorobku wioskiego drukarstwa bedzie
to dostrzegalne zwtaszcza w niektorych ksigz-
kach z XVII w,, co zresztg stanowi wyznacznik
obnizenia si¢ poziomu wtoskiego drukarstwa
owego stulecia. Niemniej i w gustownych
drukach z XVI stulecia podobne przypadki
zdarzaja sie¢ wsrod drzeworytniczego materia-
tu typograficznego, jak winiety i inicjaty (vide
opisany wyzej druk wenecki Witruwiusza),
ale tez wsrod wiekszoformatowych ilustragcji.

II. 12. Fragment tekstu o formie italikowej w traktacie
G. P Lomazzo, 1584 r.; fot. A. Wagner

Wracajac do zawartosci traktatu Lomazza,
autor wyluszcza w kolejnych ksi¢gach proble-
my proporgcji (Ksiega I), odpowiedniosci vel
zdobnosci, ponadto ruchu i gwattownosci ve/
furii (Ksiega II), koloru (Ksigga III), Swiatfa
(Ksigga IV), perspektywy (Ksigga V), praktyki
malarskiej (Ksigga VI) i w koficu dziejow ma-
larstwa (Ksigega VII). Catos¢ wieniczy indeks
artystow przywotanych w ksigzce, obejmujacy
kilkaset nazwisk (il. 12), jak réwniez wykaz
autorow w niej cytowanych. Koniec druku
wyznacza kolofon oraz errata (,errori di piu

« Tabl. V. Stronice traktatu G. P Lomazzo z jego graficznym medalionem, 1584 r.; fot. A. Wagner

©7Zob. np.: P TREVISANI, Storia della stampa, Roma 1953, s. 138, il. 155.
0 Zob.: Medaglia in bronzo di Annibale Fontana per Giovan Paolo Lomazzo [online]. Bologna Musei. Museo
Civico Archeologio [dostep 24 kwietnia 2016]. Dostgpny w World Wide Web: http://www.museibologna.it/archeologico/

sfoglia/47681/offset/1376/id/1667, tamze dalsza literatura.
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importanza trascorsi dell’opera”), bedaca
tylez dowodem rzetelnosci Giovanniego

inicjatow, wprowadzajgc zamiast nich ini-
cjatowe, duzoformatowe odbicia czcionek.

Paolo jako artysty-uczonego, co traktowania Na zakoniczeniu niektorych czesci ksigzki

DA M- FRANCESCO SANSOVINO.
NELLA QVALE CONTENGOXO TVTTE

"L'-"l:i_:.'-lulr':
_ I TIA:
APPRESSO |ﬁ.':ﬂ¥_iﬂ SANSOVIHNO

. M D LI.IIII:-

el ]

II. 13. Strona tytutowa dzieta F. Sansovino, 1581 r.;
fot. A. Wagner

jej w owczesnym drukarstwie jako niemal
standardowego dodatku do tresci ksigzki.
Na tle druku Witruwiusza traktat Lomazzo,
jak i pozostatych jego dziet opublikowanych
przez da Ponte, cechuje powsciggliwosc
dekoracji typograficznej. Oprocz winiety na
gtownej stronie tytutowej oraz medalionu
portretowego prozno by szuka¢ w nim innych
okazalszych ozdobnikow. Z paroma wyjatkami
drukarz zrezygnowat nawet z rytowanych
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znalazly si¢ tez skromne finaliki, odbite
ze standardowego materiatu typogra-
ficznego o formach maureskowych.
Mimo tych uwag, dzieto jest starannie
opracowane edytorsko, co odnosi si¢
do przemyslanej architektoniki stronic
z harmonijnymi proporcjami mi¢dzy
marginesami a tekstem czy tez zwartosci
kolumn tekstu odbitego réznorakimi
czcionkami o zgrabnym kroju i prze-
waznie wyrazistych, czystych ksztattach.
Wprawdzie drukarz nie ustrzegt si¢
drobnych potkni¢e¢ podczas sktadu,
czego dowodem moze byc¢ chocby
wydrukowanie na pierwszych stronach
II ksiegi zywej paginy z napisem ,,LI-
BRO PRIMO”. Abstrahujgc jednak od
powszechnosci tego rodzaju ,,chochli-
kow drukarskich” w 6wczesnych (i nie
tylko 6wczesnych!) ksigzkach, w niczym
to nie odebrato estetycznego waloru
dzieta.

Niejako na marginesie literatury
artystycznej sytuuje si¢ druk z 1581 r.
autorstwa Francesco Sansovino (¥1521
11586), weneckiego pisarza o rozlegtych
zainteresowaniach i bogatym dorobku.
Pod tytulem Venetia citia nobilissima
et singolare, descritta in XIII libri (kat.
90; il. 13) kryja si¢ miedzy innymi dzieje wo-
jen prowadzonych przez republike, jej praw,
stynnych senatoréw i pisarzy, czy w korncu
,Le Chiese, Fabriche, Edifici, & Palazzi pu-
blichi, & priuati.”, co czyni z ksigzki rodzaj
kompendium wiedzy o tym mieScie. Budow-
lom sakralnym, publicznym i prywatnym
poswiecono kilka pierwszych czesci ksigzki,
w ktorych skupiono sie na ich architektu-
rze, dziejach oraz zabytkach znajdujacych
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si¢ w ich wnetrzach. Wsrod tych ostatnich
szczegolng uwage autora przykuty rozmaite
inskrypcje (il. 14), ktorych tres¢ przytacza
na wielu stronach, przeksztatcajac je w swo-
isty corpus inscriptionum, znamienny dla
epigraficznych zainteresowan 6wczesnych,
humanistycznych elit. Drukarz wyzyskat do
tego pieknie zaprojektowane i odlane czcion-
ki wersalikowe, ktorych re-
gularne rzedy przenikniete
sg dostojnym, antycznym
duchem. Wsrod przytacza-
nych napisow znalazto si¢
miejsce i dla polonicow,
oto bowiem na stronie 164
Sansovino zaprezentowat
treS¢ inskrypdji jakie znalazty
si¢ na Scianach kosciofa San
Nicolo i dotyczacych poby-
tu w Serenissimie Henryka
Walezego’'.

Przywotane transkrypcje
wydajg sie najwytwornie;j-
szym elementem wyposaze-
nia typograficznego druku,
w ktorym oprocz nielicz-
nych drzeworytniczych inicjatow zabrakto
ilustracji. Dlatego tez warto blizej przyjrzec
sie drzeworytniczemu sygnetowi drukarskie-
mu, ktory znalazt sie u dotu strony tytutowej:
ukazuje on manierystyczny kartusz o archi-
tektonicznej formie, mieszczacy wyobrazenie
personifikacji Sprawiedliwosci zwracajacej si¢

ku Niebu, z wycinkiem morskiego pejzazu
w tle, na ktorym rysujg si¢ sylwetki statkow.
Religijng wymowe kompozycji podkresla cytat
z biblijnego Psalmu XXX oraz z hymnu 7e
Deum, ciggnacy si¢ w obramieniu sceny: ,,IN
TE DOMINE SPERAVI” (,,Panie, do Ciebie si¢
uciekam”)*?, u podstawy kartusza zaakcento-
wano za$ napis ,VENETIA”.

Il. 14. Fragment dziefa F. Sansovino z przytoczonymi inskrypcjami, 1581 r.;
fot. A. Wagner

Sposrod dziet znajdujgcych sie w kolekgji
starych drukoéw Stacji PAN do dorobku szes-
nastowiecznej teorii sztuki przynalezg takze
dzieta Sebastiana Serlio i Jacopo Barozziego
daVignola. S3 to jednak siedemnastowieczne
edycje, co kaze przeniesc ich charakterystyke
do nastepnego rozdziatu.

1 Henrico III. Francize atque Polonia Regi Christianiss. & inuictiss. Christianae religionis acerrimo propugnatori
aduenienti, Venetorum Resp. ad ueteris beneuolientize, atque obseruantize declarationem” oraz “Henrico III. Francise
& Polonia Regi Optimo atque fortissimo, hospiti incomparabili, Venetorum Resp. ob eius aduentum faeelicissimum.”,
[w:] E SANSOVINO, Venetia citta nobilissima et singolare: descritta in XII11 libri, Apresso Jacopo Sansovino, 1581, s. 164.

52 Ttumaczenie wg: Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu w przekiadzie z jezykow oryginalnych, Oprac.
zespot biblistow polskich, Poznan — Warszawa 1990, s. 593 (Psalm 31 (30), 2).
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ROZ\X/OJ TEORII ARTYSTYCZNE], OZyWajdce zainte-
resowanie sztuka wsrod virtuosi i dillet-
tanti, a takze upowszechnianie si¢ medium
drukarskiego w XVII w. zaowocowaly na
Zachodzie Europy dynamicznym wzrostem
produkcji ksigzek o tej tematyce. Obok
wznowien kanonicznych traktatow z XV i XVI
w. pojawialy sie ich kompilacje oraz zupet-
nie nowe dziefa, nierzadko odznaczajgce si¢
bogatg szatg ilustracyjng. Ta ostatnia coraz
czesciej tez opracowana byta w technikach
wklestodrukowych, pozwalajacych nie tyl-
ko na zwig¢kszenie naktadu, ale i formatu
plansz, co z kolei odbijato si¢ pozytywnie na
efektownosci woluminéw. Ponadto, w mia-
re nasilania si¢ zjawiska podrozy religijnych
i turystycznych, rozpowszechnieniu ulegaty
dzieta poSwiecone architekturze i plastyce

oraz rozmaitym starozytnoSciom w miastach
takich jak Rzym, Wenecja czy Florencja i Me-
diolan. Dla czytelnikow gtebiej zainteresowa-
nych sylwetkami wybitnych tworcow, tudziez
ich dorobkiem rozsianym po miastach i re-
gionach Italii, kierowano zywoty artystow,
sposrod ktorych szczegolng estymag darzono
malarzy, rzezbiarzy i architektow.

Wraz z tendencjg wzrostowg w produkcji
drukarskiej ujawniat si¢ jednak pewien regres
w poziomie drukarskiego rzemiosta. Stad
tez w drukach powstatych w XVII w. czesto
zastrzezenia budzi jakoS¢ papieru i materia-
tu typograficznego, z ktérego niestarannie
i poSpiesznie odbijano tekst, ozdobniki i ilu-
stracje. Podejmowanie inicjatyw drukarskich
w prowincjonalnych osrodkach z ich niedo-
statkami odpowiednio wykwalifikowanych

« Tabl. VI. Fragment tablicy graficznej z traktatu A. Pozzo, 1700 r.; fot. A. Wagner

% Zob. np.: J. BIALOSTOCK], Literatura o sztuce w wieku XVII. Proba charakterystyki, ,Studia Estetyczne” t. 4:
1967, s. 45-58 (zwlaszcza 45-48, 56); M. POPRZECKA, A. ZIEMBA, Przedmowa [w:] Teoretycy, bistoriografowie i artysci
o sztuce 1600-1700, wybrat i opracowat J. BIALOSTOCKI, red. naukowa i uzupetnienia M. POPRZECKA, A. ZIEMBA,

Warszawa 1994, s. 12-14.
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grafikow sprawiato, ze poziom artystyczny
rycin bywat niewysoki’*. Niemniej, w centrach
sztuki typograficznej i graficznej powstawaty
monumentalne dzieta o przebogatej szacie
ilustracyjnej, doskonale wcielajacej przemia-
ny formalno-stylowe p6Zznego manieryzmu
i baroku.

Zjawiska te egzemplifikuje niewielki zbior
drukow siedemnastowiecznych z kolekcji
Stacji PAN, wsrod ktorych znajdujg sie dzieta
okazate i pigkne, jak choc¢by album Andrea
Pozzo czy — niestety powaznie zdekompleto-
wane — prace Samuela Maroloisa. Obok nich
nie brakuje traktatow, zywotOw oraz innego
typu wydawnictw artystycznych z bogatym
zestawem ilustracji, ale tez prac nieefektow-
nych, opublikowanych przez mato znane
oficyny.

W kategorii wznowienia kilkutomowego
dzieta z XVI w. miesci si¢ zbior siedmiu ksigg
o architekturze autorstwa stynnego manie-
rystycznego architekta i teoretyka sztuki
z Bolonii, Sebastiano Serlio (*1474 11554
lub 1555). Pierwodruki wi¢kszosci z nich
wydawano w Italii oraz we Francji poczawszy
od 1537 r. jako osobne tomy, przy czym za
zycia architekta opublikowano ksiegi I-V oraz
Extraordinario, po jego Smierci ksiege VII,
natomiast ksiega VI i VIII pozostaty dtugo
w rekopisach®. Wszystkie z nich wywarty
trudny do przecenienia wptyw na oblicze

europejskiej architektury manierystycznej
i barokowej, czego dowodem mogg by¢ choc-
by liczne realizacje w duchu Serlianskim na
terenach Rzeczypospolitej*. Nie dziwi zatem,
ze gdy w 1537 r. zmart w Krakowie architekt
krolewski Bartolomeo Berrecci, krolowa
Bona Sforza zabiegata o sprowadzenie do
Polski wiasnie Serlia, ktory jednak ostatecznie
wybrat karier¢ na dworze francuskim®’.
Niezwykta popularnos¢ Serliariskich
traktatow, wespot z ich nieregularnym pu-
blikowaniem w réznych oficynach sprawity,
iz w 15066 r. oraz 1569 r. podj¢to sie¢ w Wene-
¢ji wydania pierwszych edycji zbiorowych,
obejmujacych ksig¢gi od I do V oraz Extra-
ordinario. 7 kolei w 1584 r. doszto w tym
mieScie do wydania poszerzonej wersji dzieta,
do ktorego dodano jeszcze ksiege VII. Inicja-
torami tych przedsiewzi¢c byli, poznani juz
przy okazji traktatu Witruwiusza w redakcji
Barbaro, Francesco de Franceschi oraz Gio-
vanni Chriegera. W 1600 r. nastgpifo kolejne
wydanie owej poszerzonej wersji, tym razem
jednak w oficynie spadkobiercow de France-
schiego. Dziewi¢tnascie lat podzniej ukazata
si¢ za$ ostatnia edycja z tej grupy, powstata
w okresie gdy wtascicielem oficyny byt Gia-
como de Franceschi — wtasnie jej egzemplarz
znajduje sie w zbiorach Stacji [kat. 94]. Na
glownej stronie tytutowej wydawca zapewnit
czytelnika o ,di nuouo ristampate, & con

>t Ogolne obnizenie si¢ poziomu siedemnastowiecznego ilustratorstwa ksigzkowego we Wioszech na tle
cinquecenta akcentuje m.in. P PALLOTINO, Storia dell’illustrazione italiana. Libri e periodici a figure dal XV al XX

secolo, Bologna 1988, s. 4.

> Peten wykaz wydan dziet Serlia z XVI i XVII w. zob.: Serlio, Sebastiano (1475/1490-1553/1557) [online]. Archi-
tectura. Architecture, textes et images XVI-XVIII siecle’s [dostep 1 maja 2016]. Dostepny w World Wide Web: http://
architectura.cesr.univ-tours.fr/Traite/Auteur/Serlio.asp?param=en. Zob. tez J. KOWALCZYK, Sebastiano Serlio a sztuka
polska, Wroctaw 1973, s. 28-46; The Mark J. Millard architectural collection, Vol. IV: Italian and Spanish Books.
Fifteenth through Nineteenth Centuries, Essays and Introduction M. POLLAK, Washington—-New York 2000, s. 398.

¢ Podstawowym opracowaniem na temat wplywu Serlia na architekture polska pozostaje monografia J. KOWAL-

CZYKA, dz. cyt.
57 . KOWALCZYK, dz. cyt., s. 13, 28.
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ogni diligenza corrette” czyli ,nowym wyda-
niu z niezwyklg starannoScig poprawionym”
(il. 15), co byto zastugg architekta i geometry
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1I. 15. Strona tytulowa zbiorowego wydania traktatu
S. Serlio, 1619 r.; fot. P Jamski

Giovanni Domenico Scamozziego, znanego
w Polsce gtdéwnie jako ojciec stynnego teo-
retyka architektury — Vincenzo, a takze jako

domniemany realizator prac budowlanych na
Zamku Krolewskim w Warszawie™.

Za strong tytutowa wydrukowano de-
dykacj¢ dla Francesco Senese, a nastepnie
dwa sonety (posSwiecony Serliowi autorstwa
Lodovico Roncone oraz posSwiecony archi-
tekturze autorstwa Marco Stecchini), kilku-
nastostronicowy indeks, i w koficu Discorso
(Przemowa) Scamozziego. Dalsza czesS¢
woluminu wypelnia siedem ksiag traktatu
majacych osobne strony tytutowe z adresem
wydawniczym, w ktorym wprawdzie zamiast
Wenecji wymieniona jest Vicenza, ale z na-
zwiskiem de Franceschi’ego. Mimo tego
wszystkie ksiegi noszg cechy acceditu,” co
wynika z ich ujednoliconej szaty edytorskiej
i braku kolofon6w. Zamiast nich wydawca
w wigkszosci przypadkow zamiescit jedynie
lapidarne informacje o koncu treSci danej
ksiegi, za ktora — na kolejnej stronicy — wy-
drukowana jest strona tytulowa nastepnego
dzieta.

Wrazenie edytorskiego ujednolicenia po-
teguje fakt postuzenia si¢ na stronach tytuto-
wych Ksiggi I, IITi VII (il. 16a, ¢, g) oraz Ksiegi
ITi IV (il. 16b, d) odbitkami tych samych drze-
worytow, jedynie ze zmienionymi napisami.
Jak juz zasygnalizowatem, taka praktyka byta
standardem w nowozytnej produkcji drukar-
skiej, co oczywiScie determinowat czynnik
ekonomiczny. Niemniej pami¢tac nalezy, iz

% Np. U. THIEME, F. BECKER, Allgemeines Lexikon der Bildenden Kiinstler, Hrsg. von H. VOLLMER, Bd 29,
Leipzig 1935, s. 524; S. LOZA, Architekci i budowniczowie w Polsce, Warszawa 1954, s. 296; J. KOWALCZYK, Vinzenzo
Scamozziego zwiqgzki z Polskq, ,Kwartalnik Architektury i Urbanistyki” t. 43: 1998, z. 1/2, s. 145-158 (badacz uznat
informacje o warszawskich pracach Giandomenica za ,, mato wiarygodne”). Warto nadmienic, ze Vincenzo Scamozzi
zrealizowal projekt rezydencji dla Krzysztofa Zbaraskiego (np. A. MILOBEDZKI, Tajemnica zamku w Zbarazu,
»~Kwartalnik Architektury i Urbanistyki” t. 1: 1956, z. 4, s. 370-379; J. KOWALCZYK, I legami di Vincenzo Scamozzi
con la Polonia, ,Barocco. Storia — Letteratura — Arte. Numero Speciale / Barok. Historia — Literatura — Sztuka. Numer
Specjalny” 2005, s. 105-136; S. MOSSAKOWSK], [ “Palazzi in fortezza” all’italiana nella Polonia del ‘600, tamze,

s. 140-141).

» Accedit — dzielo wspotwydane w tej samej oficynie i o tej samej dacie, ale bedace osobna pozycja bibliograficzng.
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1I. 16a-g. Strony tytulowe kolejnych ksigg traktatu
S. Serlio w zbiorowym wydaniu z 1619 r.; fot. P Jamski
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niezwykte bogactwo szaty ilustracyjnej ksiag
Serlia przesadzito o zaliczeniu ich w poczet
najwazniejszych ilustrowanych podreczni-
kow XVI stulecia®. Co wiece;j,
zmniejszenie formatu zbioro-
wej edycji dziet Boloniczyka na
tle pierwodrukow spowodo-
walo, ze musiano zrezygno-
wac ze starych rycin na rzecz
zupelnie nowych kompozycji
lub pomniejszonych kopii.
Pierwsza koncepcje unaocznia
forma stron tytutowych, ktéra
jest zupetnie inna niz w pierw-
szych wydaniach ksiag; wyjatek
stanowi jedynie stronica z ty-
tutem Ksiggi V (poswigconej
Swigtyniom), na ktorej ukaza-
no ruin¢ antycznej budowli
Z tOwarzyszgcym napisem
,ROMA QVANTA FVIT IPSA
RVINA DOCET” i kartuszem inskrypcyjnym
(il. 16e). Stanowi ona pomniejszong wersj¢
strony tytutowej pierwszych trzech wenec-
kich wydan Ksiegi III (dotyczgcej architektury
starozytnej) z 1540 r., 1544 r. oraz 1562 r.
Naturalnie, ze wzgledoéw merytorycznych
powtorzenia objety tez ryciny wprzegnicte
w wywod autora; ich pomniejszenie przyczy-
nito si¢ zas do wickszej przejrzystosci tekstu
oraz por¢cznosci catego zbioru ksiag.

W szacie ilustracyjnej tomu dostrzegalne
sg jednak negatywne objawy umasowienia
i przyspieszenia procesu wydawniczego, juz
od pierwszych stronic maja bowiem miejsce
liczne niedociggni¢cia w odbiciu klockow.
I tak, wiele odbitek jest zbytnio nasyconych

czernig farby drukarskiej, ktora wyciekajac
poza obreb kompozycji spowodowata roz-
lanie sie konturoéw (il. 16f). Czes¢ odbitek

1. 17. Karty z drzeworytami i tekstem drukowanym w zbiorowym
wydaniu traktatu S. Serlio, 1619 r.; fot. A. Wagner

jest wykonanych zbyt mocno, co doprowa-
dzito do nadmiernego sprasowania papieru
(tzw. ,przettoczen”, ktore nawiasem mo-
wigc bywaly przez dawnych introligatorow
niwelowane poprzez rozklepywanie bloku
ksigzki®"). Niektore odbitki sg natomiast zbyt
stabe i blade, z ledwo widocznymi detalami
(il. 16c, d, g). W jeszcze innych widac skutki
mechanicznego uszkodzenia klockow lub
zabrudzenia ich powierzchni, objawiajace
si¢ biatymi przerwami i plamami w obr¢bie
kompozycji.

Nie zmienia to jednak faktu, ze za spra-
wg bogactwa szaty ilustracyjnej oglad tego
woluminu dostarcza wielkiej estetycznej
przyjemnosci (il. 17). Niewatpliwie ma w tym

% Np.: M. NAN ROSENFELD, On Domestic Architecture and the Development of the Printed Book in the Renais-
sance: Serlio, Diirer and Pieter Coecke, [w:] tejze, Serlio, On Domestic Architecture, Mineola, New York 1996, s. 40-41.
1 Blok ksigzki — zasadniczy element struktury woluminu, na ktory sktadajg si¢ karty, ale bez oprawy.
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swoj udziat rowniez Swietny stan zachowania
druku, w ktorym jedynym — oprocz pieczatek
Stacji PAN — pOzniejszym wtretem jest zama-
szysty wpis wlasnosciowy na gtownej stronie
tytutowej. Ponadto niewielkie
Slady zuzycia nosi potper-
gaminowa oprawa z okofo
1800 r., o marmurkowanych
oktadzinach®.

Ksigzkg wykazujgcg jeszcze
silng zaleznos¢ od szesnasto-
wiecznej tradycji drukarskiej
jest mato znany traktat fran-
cuskiego jezuity Jules Césara
Bulengera (*¥1558 11628) De
pictura, plastice, statuaria
libri duo, wydany w 1627 r.
w Lionie naktadem Ludwika
Prosta [kat. 21]. Ma on 162
numerowane strony, nie li-
czac dedykacji i koncowego
indeksu, co wraz z niespet-
na czterema setkami stron
dwoch acceditow®, czyni
go porg¢cznym woluminem
formatu octavo, wydrukowanym na dos¢
cienkim i wiotkim papierze, ktérego chroni
pergaminowa oprawa. Cato$¢ otwiera stro-
na tytutowa o kompozycji zdominowanej
przez wielowierszowe napisy, nast¢pnie
dedykacja, a za nig ,,SYLLABVS LIBRORVM
ET CAPITVM” umozliwiajgcy rozeznanie si¢
w zagadnieniach poruszonych w trzydziestu
szeSciu rozdziatach obu ksiag (il. 18). Wsrod
nich — obok tematoéw ogdlnych (,,De plasti-
ce & pictura in genere”) — na blizszg uwage

zastuguja te poswig¢cone technikom i materia-
fom artystycznym, jak choc¢by witrazownictwo
(,pictura vitri”), czy tez marmury (,,marmo-
ribus”). Autor przy tym chetnie powotuje si¢

1I. 18. Rozktadowka stronic z traktatu J. C. Bulengera, 1627 r.;
fot. A. Wagner

na dawne, zwlaszcza starozytne, autorytety,
ktorych greckie i taciniskie cytaty zapetniajg
znaczng obj¢tosc dzieta.

Szacunek dla klasycznych wartosci wyczu-
walny jest tez w pracy drukarza i wydawcy,
ksigzka odznacza si¢ bowiem wysmakowang
szatg edytorskg, znamienng dla renesanso-
wego drukarstwa francuskiego od pierwszej
¢wierci XVI w. Przejawia si¢ to w wgskich ko-
lumnach tekstu z przejrzyScie wydzielonymi
ustepami w grece i dawnej tacinie, szerokich

2 Oprawa potpergaminowa — o oktadzinie sktadajacej sie z tektury lub kartonu (zazwyczaj obleczonego ptétnem
lub papierem dekoracyjnym) z wyjatkiem grzbietu (a czgsto tez naroznikéw) wykonanego z pergaminu. Analogicznie
oprawa potskorkowa, oprawa potptocienna. O papierach dekoracyjnych, w tym marmurkowych, zob. rozdziat III.

9 Tegoz autora: De ludis privatis, ac domesticis veterum liber unicus oraz De conviviis libri quatuor wydane

w tym samym, 1627 r. przez Prosta.
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marginesach poddanych zasadzie ztotego
podziatu, wyraznym wyodrebnieniu tytutow
poszczegolnych rozdziatow czy w koncu
czystym odbiciem czcionek i ozdobnikow.
Motywy i ornamenty zastosowane w tych
ostatnich, jak rollwerki (winiety en-téte oraz
cul-de-lampe) i maureski (en-téte nad kon-
cowym indeksem), przynalezg w petni do
manieryzmu.

NajwczeSniejszym ze znajdujgcych sie
w Stacji PAN wielkoformatowych albumow
graficznych jest zbior traktatow o geometrii,
perspektywie i architekturze militarnej nider-
landzkiego matematyka i inzyniera, Samuela
Maroloisa (*okoto 1572 fprzed 1627). Jego
Opera mathematica ou Oeuvres mathe-
matiques. Traictans de geometrie, perspec-
tive, architecture, et fortification wydano
w 1614 r. w preznej haskiej oficynie Hendrika
Hondiusa Starszego [kat. 63]%. Ow wcigz
stosunkowo mato znany uczony zgromadzit
w jednym woluminie wyniki studiow nad geo-
metrig i perspektywa, w czym pomogto mu
miedzy innymi pobieranie nauk u stynnego
Hansa Vredemana de Vriesa®. Swe dzieto
podzielif na 5 osobnych pozycji bibliograficz-
nych, z ktorych pierwsza — o przywotanym
wyzej tytule — poswiecit praktyce geometry.
Druga zatytutowana jest [La| Perspective
contenant la theorie, et practique, d’icelle
i ma analogiczny adres wydawniczy Hondiusa:
a la Haye |...] 1614. CzgS¢C trzecia i czwarta
stanowig z kolei dwie kolejne czesci jednego
dzieta, zatytulowanego Perspective 5e. [6e.]

partie de loan Vredem: Vriese. Augumentée
et corrigée en divers endroits, par Samuel
Marolois 1615, w ktorych uczony podjat dys-
kusje z ustaleniami swego dawnego mistrza,
de Vriesa. Ostatnig pozycja jest Fortification
ou architecture militaire tant offensive que
defensive; Suputee et dessignee par Samuel
Marolois 1615, zawierajaca rozwazania na
temat fortyfikacji nowozytnych. O jednorod-
nym charakterze wszystkich dziet przesadza
ich wspolny uktad typograficzny oparty na
dwoch kolumnach tekstu o dos¢ duzym
stopniu pisma, oddzielonego listwami i oto-
€zonego sporymi marginesami; wspolny jest
tez papier o sporej gramaturze i chropawe;j
fakturze. Uktad ten wyraznie nawigzywat do
wczesniejszego o pare¢ lat przedsigwziecia
oficyny Hondiusa — pierwszego niderlandz-
kiego wydania Architectura. Die hooghe ende
vermaerde conste |...] de Vries’a (Den Haag
1606); w obu edycjach znalazt si¢ zresztg ten
sam, miedziorytniczy portret architekta, szty-
chowany w 1604 r. przez Hendrika®.
Znaczng objetosc¢ powyzszych dziet stano-
wig objasnienia do ponad dwustu miedzioryt-
niczych tablic, prezentujgcych bogatg palete
rysunkoéw geometrycznych, ponadto skom-
plikowanych motywow architektonicznych
ozywianych sztafazem, a w koncu planow
fortyfikacji. Niestety, dotkliwg stratg okazu-
je si¢ ich brak w egzemplarzu ze Stacji, co
wynika z pierwotnego zamieszczenia plansz
w osobnym woluminie, ktory w nieokreslo-
nym czasie zagingl. Tym samym, mamy do

% O tym dziele w kontekscie dziatalnosci wydawniczej Hondiusa w: N. M. ORENSTEIN, Hendrick Hondius and
the Business of Prints in Seventeenth-Century Holland, Rotterdam 1996, s. 49-50, 54, 116-119 i inne.

% Np.: K. BARTEL, Perspektywa malarska, t. 11, red. F. OTTO, Warszawa 1958, s. 478, 482—490; D. FOLGA-JANU-
SZEWSKA, Wprowadzenie do zagadnien przedpozzowskiej perspektywy iluzjonistycznych malowidel sciennych,
»Biuletyn Histrorii Sztuki” R. XLIII: 1981, nr 2, s. 207; K. ANDERSEN, The Geometry of an Art. The History of the
Mathematical Theory of Perspective from Alberti to Monge, wyd. Springer 2007, s. 297-304.

% Zob. np.: P S. ZIMMERMANN, Die Architectura von Hans Vredeman de Vries. Entwicklung der Renaissance-
-architektur in Mitteleuropa, Minchen—Berlin 2002, s. 76-81 (il. 1, 40-41).
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czynienia z zaledwie namiastka kompletnego
wydawnictwa, na ktorg oprocz tekstu sktada
sie piec frontyspiséw (rozumianych jako gra-
ficzne plansze zawierajace dane bibliograficz-
ne dziefa) z dekoracja ornamentalno-figuralng
(il. 19, 20, 21), a takze wspomniany portret
de Vriesa.

= * .

W tych okazatych sztychach ujawnia si¢
zjawisko stopniowego odwrotu w drugiej
potowie XVI w. od drzeworytniczo-typo-
graficznych stronic tytutowych na rzecz
technik wklestodrukowych. Rozwigzania
tego rodzaju popularyzowaly sie¢ od okoto
pofowy XVI stulecia w niderlandzkich atla-
sach, a potem w innych wydawnictwach
o okazalszej szacie edytorskiej, by w koricu
obja¢ niezliczone drobniejsze druki®. Ich
rozpowszechnieniu w praktyce drukarskiej
sprzyjata przede wszystkim znacznie wigksza

1I. 19. Frontyspis dziet zebranych S. Maroloisa, 1614 r.; fot. A. Wagner

trwatos¢ i wydajnos¢ ptyt miedzianych ani-
zeli klockow drewnianych, co odpowiadato
systematycznie zwi¢kszajgcym si¢ naktadom
ksigzek. Miedziorytnicza kreska — delikatna
i wypracowujaca drobne motywy (w tym ka-
ligraficzne napisy) — doskonale nadawata sie
do kompozycji otwierajacych pokazne i kosz-

towne woluminy atlasow tudziez albumow
z widokami miast. Tym samym miedzioryt stat
si¢ jednym z symboli przemian w siedemna-
stowiecznym drukarstwie, a szerzej — kulturze
ksigzki.

Nie znaczy to jednak by 6wczesnych
drukarzy i wydawcow omijata potrzeba
oszczednosci. Przeciwnie, prosty zabieg
jakiego dokonano na frontyspisach trzech
dziet Maroloisa o perspektywie dowodzi
przemyslnego ograniczania kosztow druku
przy zachowywaniu waloru estetycznego

“ Np.: J. R. JUDSON, C. VAN DE VELDE, Book lllustrations and Title-Pages, vol. I-11, Brussels 1977, zwlaszcza

s. 41-64 (w t. Il bogaty materiat ilustracyjny).
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odbitek. Pobiezny rzut oka nie pozostawia publikowane w r6znych wersjach jezykowych.
watpliwosci, ze do ich wykonania uzyto tej

II. 20 i 21. Frontyspisy traktatu S. Maroloisa i H. Vredemana de

Vriesa odbite z tej samej plyty miedziorytniczej, 1615 (1621);
fot. A. Wagner

samej plyty miedziorytniczej. Jednakze przy
doktadniejszym oglgdzie centralnego kar-
tusza z napisami dostrzegalne jest,
ze tylko na pierwszym z nich litery
i cyfry wycieto w tej samej plycie
co pozostate elementy kompozycji
(il. 20). Na obu pozostatych frontyspi-
sach, na ktorych pojawia si¢ nazwisko
de Vriesa, pole kartusza zaklejono
karteczka o idealnie dopasowanych
ksztattach, na ktorej uprzednio odbi-
to zmieniony napis (il. 21). W ten spo-
sob mozliwe byto wykorzystanie tej
samej ptyty do roznych drukoéw bez
koniecznosci zmudnych (i kosztow-
nych) przerébek na jej powierzchni.
Dodajmy tylko, ze zabieg ten nie byt
odosobniony w produkcji wysoko-
naktadowych wydawnictw w 6wczesnych
Niderlandach, czego przyktadem sg chociazby
monumentalne wydawnictwa kartograficzne

43

Jezykiem, w ktorym zazwyczaj sztychowano

napisy na plycie byta facina, natomiast
takowe w jezykach nowozytnych,
jak francuski, wtoski, niderlandzki
czy niemiecki sztychowano, lub po
prostu drukowano, na osobnych
karteczkach, nast¢pnie naklejanych
w stosowne miejsce frontyspisow.
Pod wzgledem stylowym opisy-
wane frontyspisy obrazuja ewolucje
manierystycznej ornamentyki od
ostrego i sztywnego rollwerku ku
formom coraz bardziej zmig¢kczo-
nym i obtym, identyfikowanym ze
schweifwerkiem (ornamentem
ogonowym) i ornamentem matzo-
winowo-chrzgstkowym. Naturalnie,
ujawnia si¢ to przede wszystkim
w kartuszach o ptynnych konturach
i strukturach zawinie¢, ktorych

plastycznos¢ umiejetnie podkreslono za-
geszczonymi liniowaniami. W perfekcyjnie

prowadzonych miedziorytniczych kreskach
odzwierciedla si¢ tu zreszta bujny rozwoj
manierystycznej grafiki w Niderlandach.
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Za posrednictwem sztychowanych wzornikow
eksportowanych do pracowni architektow,
plastykow i rzemieSlnikow, a takze poprzez
cykle grafik religijnych i mitologicznych, dzie-
ta tamtejszych tworcow zdazyly w ostatnich
dekadach XVI i poczatkach XVII w. zawazy¢
na obliczu sztuki catej zaalpejskiej Europy.
Forme zapowiadajgcg barokowe tendencje
w koncepcji graficznych stron tytutowych
ma natomiast frontyspis Maroloisowego
dzieta o fortyfikacjach®. Wprawdzie kartusz
z jego tytutem, nazwiskiem autora i datg
wydania widnieje na osi kompozycji, jed-
nakze odgrywa w niej drugorz¢dng role.
Zdominowana jest ona bowiem przez grupe
postaci, w ktorych manierystyczna finezja
i skomplikowanie z poprzednich sztychow
ustgpily monumentalnosci i powadze. Tuz za
kartuszem siedzi Minerwa i Merkury, ktorym
towarzysza personifikacje architektury, mate-
matyki (lub geometrii) oraz niedookreslone-
go aniota. Wokot roztozono arsenat wszelkich
rodzajow broni, zas w cieniu sylwetek bogow
sktebione s3 atletyczne postaci jencow wo-
jennych o twarzach wykrzywionych gryma-
sem strachu i bolu (tabl. VII). Tworcg tego
sztychu byt Simon Frisius, wspotpracujacy
z oficyng Hondiusa od okoto 1610 r. do okoto
1620 r.% Swg sygnature naniost na wylocie lufy
armatniej, jako nieodigcznego rekwizytu we
frontyspisach siedemnastowiecznych dziet
z zakresu architectura militaris, szczegoOlnie
popularnych w kregu niderlandzkim.
Reprezentatywny dla zupelnie innej kate-
gorii dziet niderlandzkiego drukarstwa XVII w.

jest traktat o wytworstwie szkiet artystycznych
De arte vitraria libri septem autorstwa Anto-
nio Ludovica Neri (*1576 11614), specjalizuja-
cego si¢ w tej sztuce na potrzeby Medyceuszy
we Florencji i Pizie [kat. 66]. Ksigzke¢ wydano
w 1668 . —a zatem w piecdziesigt szesc¢ lat po
florenckim pierwodruku — w amsterdamskiej
oficynie Andreasa Frisiusa. Wyr6znikiem tej
pozydji jest kieszonkowy format, ktory ulegt
w Niderlandach spopularyzowaniu w po-
czatkach XVII stulecia, gtownie za sprawg
stynnej amsterdamskiej oficyny Elzewirow,
z ktorej wychodzity miedzy innymi minia-
turowe monografie panstw europejskich.
Druki te zjednywatly sobie admiratoroéw nie
tylko wysokim poziomem merytorycznym,
ale i edytorskim, zawdzieczanym chocby
doskonale odlanym i odbijanym czcionkom.
Co prawda tekst opisywanego dzieta ma liter-
nictwo wieksze niz w typowych ,elzewirach”,
jednakze tym co oprocz formatu upodabnia
go do stynnych drukéw jest sztychowany
frontyspis z kompozycjg odnoszgcg si¢ do
zawartoSci ksigzki (il. 22). Miedziorytnicza
winieta znalazta si¢ takze na stronie tytutowej
dowodzac, ze taczenie wklestodruku (grafika)
z wypuktodrukiem (tekst z czcionek) wy-
kroczyto w dobie baroku daleko poza sfere
ksiazki ekskluzywnej.

Koncepcja matoformatowego druku
w migkkiej, skorzanej badz pergaminowej,
oprawie bujnie rozwijata si¢ tez w Italii, odkad
na przetomie XV i XVI w. wprowadzit jg do
oferty Aldus Manucjusz. W zbiorach Stacji
PAN najwczesniejsze wloskie druki o tematyce

« Tabl. VIL. Fragment frontyspisu traktatu o fortyfikacjach S. Maroloisa, 1615 r.; fot. A. Wagner

% O specyfice ikonograficznej frontyspisow dziet z tego zakresu zob. w: N. MEYER, Darstellungen des Festung-
baues vom 16. bis 18. Jabrbundert, [w:] Erkenntnis, Erfindung, Konstruktion. Studien zur Bildgeschichte von
Naturwissanschaften und Technik vom 16. bis zum 19. Jabrbunderts, Hrsg. von H. HOLLANDER, Berlin 2000, s. 708.

% N. M. ORENSTEIN, Hendrick Hondius..., s. 80-83, 107108, nr kat. 639, il. 54.
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artystycznej majace kieszonkowy format po-
chodzg jednak dopiero z poczatku XVII w. Sg to
dwa wydania przewodnika po Wenecji z 1603 r.

1l. 22. Frontyspis traktatu A. L. Neri, 1668 r.;
fot. P Jamski

11612 r., opublikowane u Domenico Imbertie-
go i funkcjonujgce z nieznacznie zmienionymi
tytutami oraz zawartoscig tresciowa: Le cose
maravigliose dell’ inclita citta’ di Venetia
i Le cose maravigliose et notabili della citta’

di Venetia [kat. 37, 38]. Ich autor, Giovanni
Nicold Doglioni (#1548 11629; kryjacy si¢ pod
anagramem , Leonico Goldioni””?), na stronie
tytufowej wymienia tematy poruszane we wne-
trzu ksigzeczki (il. 23a), wsrod ktorych znalazty
sie miedzy innymi: dawne zwyczaje (Usanze
antiche), budowle i patace (Fabriche, e pa-
lazzi), malarze i ich obrazy (Pittori, e pitture),
rzezbiarze i ich rzezby (Scoltori, e scolture),
polozenie kosciota Swietego Marka (Sito della
Chiesa di San Marco), czy tez Swicte relikwie
i skarbiec (Sante Reliquie, & thesoro). Zestaw
tych i innych watkéw byt uktonem wobec zain-
teresowan podroznikow, ktorych wzmagajgca
fala naptywata do miasta. Takze z mysla o ich
wygodzie nadano ksigzkom maty format i nie-
wielkg objetos¢, wyzbyta szaty ilustracyjnej.
Wyjatkiem jest tu jedynie sztampowy widok na
nabrzeze z gondolierami na pierwszym planie
i gesta zabudowa na planach dalszych (il. 23b).
Nabywcom tomikéw najpewniej nie przeszka-
dzata prymitywna forma ryciny, skoro znalazta
sie ona w obu wydaniach. Pierwotnie ksigzki
byly zapewne oprawione w mi¢kki (to jest
pozbawiony kartonowej oktadziny) pergamin;
obecnie jednak chronione sg przez jednolite,
wspolczesne oprawy potskorkowe™.
Rozszerzajace si¢ zainteresowanie sztukg
ijej zabytkami determinowato produkcje dziet
o tej tematyce, ktorych wspolnym mianow-
nikiem byta niewyszukana szata edytorska
i maty format. W Stacji PAN znajduje si¢ pare
siedemnastowiecznych drukow tej kategorii,
wsrod ktorych na pierwszym miejscu wymie-
ni¢ mozna Le ricche minere della pittura
veneziana autorstwa Marco Boschini’ego
(*1613 +1688)"*. Dzieto to wydano w 1674 r.

0 M. ROMANELLO, Doglioni, Giovanni Nicole [online]. Dizionario Biografico [doste¢p 17 stycznia 2016]. Dostepny
w World Wide Web: http://www.treccani.it/enciclopedia/giovanni-nicolo-doglioni_(Dizionario-Biografico)/.

71 Zob. objasnienie do pojecia ,oprawa potpergaminowa” w przypisie 62.

72 Charakterystyka pisarstwa Boschiniego w: 7eoretycy, historiografowie..., s. 249-251.
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w weneckiej oficynie Francesco Nicolini’ego
jako druczek formatu 16° i objetosci kilkuset
stron o wysmuklonych proporcjach, dzigki
ktorym byt poreczny i tatwy do wtozenia w kie-
szen (il. 24, kat. 16). O jego poradnikowym

i ,invenzione”, a zyskawszy wiedz¢ w tej sfe-
rze prowadzony po kolejnych ,sestier’ach”
miasta z jego Swigtyniami, patacami, ,,scuola-
'mi”, budynkami urzedowymi i klasztornymi.
W niektorych miejscach tekstu anonimo-

1I. 23a-b. Strona tytutowa i rycina z przewodnika po Wenecji G. N. Doglioniego, 1603 r.; fot. P Jamski

przeznaczeniu Swiadczy konstrukcja tresci,
w ktorej autor niejako oprowadza czytelnika
po wnetrzach Swiatyn, wskazujgc miejsca
z wiszgcymi obrazami. Poprzedza to krotkim
wprowadzeniem do dziejow malarstwa we-
neckiego, obejmujacym tez charakterystyke
wybranych tworcow, jak Tycjan, Palma Starszy,
Paris Bordone, Andrea Schiavone, Jacopo
Bassano Starszy, Jacopo Robusti vel Tinto-
retto, Paolo Calliari Veronese i szereg innych.
Nie dosy¢ na tym, czytelnik wtajemniczony
jest w zagadnienia ,dissegno”, ,,colorito”

wy, dawny posiadacz ksiazeczki zaznaczyt
pioérem na marginesie dzieta, ktore — jak
mamy prawo sadzi¢ — szczegoOlnie pragnat
obejrzec¢ badz juz obejrzat. Mimo niegdysiej-
szego uzytkowania, wolumin — oprawiony
w pergamin — zachowat si¢ w dobrym sta-
nie. Przypomina to o prawdzie powtarzane;j
przez badaczy Sredniowiecznej i nowozytnej
ksigzki, ze 6wczesny papier, jesli tylko prze-
chowywany jest w odpowiednich warunkach
(co nalezy rozumiec¢ niekoniecznie jako
klimatyzowane magazyny, a pomieszczenia
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pokojowe) to staje si¢ niemal wieczny...
W kazdym razie, zdumiewajgco opiera si¢
procesom starzenia.

1I. 24. Strona tytutowa dzieta M. Boschiniego, 1674 r.;
fot. P Jamski

W zblizony sposéb mozna opisa¢ dwa
inne druki, podobne sobie kieszonkowym
formatem, wydtuzonymi proporcjami kartek,
pergaminowymi oprawami wyzbytymi deko-
racji, a w koncu skromng szatg edytorska bez
ilustracji. Pierwszy z nich, Studio di pittura,
scoltura, et architettura, nelle chiese di

Roma, opublikowat w 1674 r. w Rzymie opat
z Citta di Castello, doktor praw i protonota-
riusz apostolski Filippo Titi (il. 25, kat. 100).
Zgodnie z zapowiedzig zawartg we wstepie,
w owym ,,picciolo Volume” znalazty si¢ opisy
dziet malarstwa, rzezby i architektury w Swig-

Il. 25. Strona tytutowa dzieta F. Titiego, 1674 r.;
fot. P Jamski

tyniach rzymskich, ktorych w indeksie jest
okoto dwustu siedemdziesi¢ciu. Wszystko
to zawarte zostato na 477 stronach, z czego
najwiekszym i najstynniejszym koSciotom
poswiecono kilka-kilkanascie stronic, innym
zAa$ znacznieé mniej — czasem wrecz pare
zdan. Le pitture di Bologna zatytutowana jest
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ksigzeczka Carlo Cesare Malvasia’ego (*1616
11693)7, wydana po raz pierwszy w 16806 r.
w bolonskiej oficynie Giacomo Monti’ego
(il. 26, kat. 54). W dziele tym, zadedyko-
wanym nadwornemu artyScie Ludwika XIV
— Nicolasowi Le Brun™, uwaga skupiona jest
nie tylko na dzietach malarstwa znajdujacych
sie w koSciofach i innych ogolnie dost¢pnych
budowlach, ale tez w patacach. By utatwic
czytelnikowi lekture, w pierwszej kolejnosci
zindeksowano koScioty, nastepnie patace
iinne budynki, a w koficu malarzy. Rzut oka
na spis artystow dowodzi eksponowanego
miejsca jakie poSwigecono cztonkom bolon-
skiego rodu Carraccich — Agostino, Annibale,
Antonio, a zwtaszcza Lodovico, przywotywa-
nego w kontekscie prac freskowych chocby
w Palazzo Favi czy tez w koSciotach San
Leonardo i Madonna del Soccorso. Mimo
bardzo matego stopnia pisma zasadniczego
tekstu (o wysokosci okoto 1,8 mm (mate
litery) i okoto 2,0 mm (wielkie litery), a takze
niewysokiej jakoSci papieru wptywajacego
na brak ostrosci odbic liter, szata edytorska
druku jest dos¢ zgrabna. Kolumny tekstu
sq bowiem zwarte, z wyraznymi granicami
miedzy kolejnymi rozdziatami i dostatecznie
szerokimi marginesami.

Pamiegtac jednak nalezy, ze o ostatecznej
szeroko$ci marginesOw w dawnej ksigzce
decydowat nie drukarz ale introligator we-
spot z nabywcg woluminu (a nierzadko i bez
jego wiedzy). Zgodnie bowiem z 6wczesng
praktyka, Swiezo wydrukowane ksigzki tra-
fiaty na rynek ksiegarniany najczesciej jako
sfalcowane (czyli w najprostszym ujeciu:
pozginane w potowie), luzne arkusze o sze-
rokich marginesach pozostatych po procesie

drukarskim. Dopiero w takiej postaci nabywca
dziefa oddawat je (badZinie) do introligatora,
z ktorym ustalat ostateczng forme¢ woluminu,
w tym jego oprawg¢ i zakres przyciecia mar-
ginesow. Dlatego tez do dziS zachowata si¢
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Il. 26. Strona tytutowa dzieta C. C. Malvasia’go,
1686 r.; fot. P Jamski

e

catkiem spora liczba tom6w o szerokich, badz
bardzo szerokich marginesach, co jest skut-
kiem oprawienia ich w postaci zblizonej lub
identycznej do tej, w jakiej wyszty z drukarni.

7 Zyciorys Malvasii oraz przytoczony przez niego w dziele Felsina pittrice |...] (Bolonia 1678) watek kontaktow
Guido Reniego z krélem Polski Wiadystawem IV w: Teoretycy, bistoriografowie. .., s. 292-293.
™ A. SUMMERSCALE, Malvasia’s life of Carracci. Commentary and translation, Pennsylvania 2000, s. 28.
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Widac to na przyktadzie druku formatu
quarto wydanego przez Carlo Roberto Dati-
'ego (*1619 71676) we florenckiej Stamperia
della Stella w 1667 r. pod pelnym tytutem
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FILELS

woluminu, w czym udzial maja pofalowane
i postrz¢pione krawedzie kartek. Nadmienmy
tylko, ze owo rozwigzanie bywa stosowane we
wspotczesnych wydawnictwach bibliofilskich,

=N
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1I. 27a—c. Strona przedtytutowa, tytutowa i dedykacyjna dzieta C. R. Datiego, 1667 r.; fot. A. Wagner

Vite de pittori antichi scritte e illustrate de
Carlo Dati nell’Accademia della Crusca lo
Smarrito. Alla maesta cristianiss. di Luigi
XIII re di Francia e di Navarra (il. 27a-c,
kat. 36). Fakt zadedykowania dzieta krolowi
Francji wptynat na jego forme edytorska —
poczawszy od wysokojakoSciowego papie-
ru, przez liczne kroje czcionek w dwoch
kolorach, zgrabng kompozycje stronic czy
tez specjalnie zaprojektowana winiet¢ en-
téte. Edytorska elegancje potegujq szerokie
marginesy o harmonijnych proporcjach
miedzy zewne¢trznymi i wewnetrznymi oraz
gornymi i dolnymi strefami. Co prawda re-
zygnacja z chocby minimalnego przycigcia
marginesow ujawnifa nierdwnosci rozmiarow
poszczegoOlnych kart i skfadek. Przyznac jed-
nak trzeba, ze z dzisiejszej perspektywy owo
niedociggniecie raczej wzmaga pozytywne
wrazenie zamierzchtoSci i dostojefistwa
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w ktorych podejmowany jest dialog z klasycz-
nymi wartoSciami w produkcji ksigzki.
Wr6o¢my jednak na chwile do omawia-
nego woluminu poniewaz na tle wczesniej
poznanych drukow pojawity si¢ w nim nowe
elementy. W pierwszej kolejnosci jest nim
karta przedtytutowa, na ktorej wydrukowano
skrocong wersje tytutu (il. 27a). Rozwigzanie
to, wcigz jeszcze nieczeste w XVII w., byto
nad wyraz pozadane w obliczu rozwlekajg-
cych si¢ barokowych formut na stronach
tytutowych, zatracajacych swg informacyjng
funkcje. Osobna uwaga nalezy si¢ dwubarw-
nemu, czarno-czerwonemu drukowi na
stronie tytutowej (il. 27b). O ile takowy byt
juz stosowany w inkunabutach i drukach
XVIw, tow epoce baroku nastgpito jego sze-
rokie spopularyzowanie, wymagajace wszak
dwukrotnego umieszczania arkuszy papieru
w prasie drukarskiej (celem wyttoczenia
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tekstu w najpierw jednym, a potem drugim
kolorze).

O szczegdlnym charakterze tej pozycji
bibliograficznej Swiadczy drzeworytnicza wi-
nieta nad dedykacjg dla Ludwika XIV. Ukazuje
ona monogram krolewski , I pod korong
zamknieta, w otoczeniu bujnych, barokowych
wici akantowych z motywami puttow (a moze
raczej modeli plastycznych — oba pozbawio-
ne sa bowiem rgk) oraz narzedzi malarskich
(il. 27¢). Winiet¢ z monogramem poteznego
wtadcy mozna by wprawdzie traktowac jako
staly element wyposazenia drukarni, jednak
o jej okolicznoSciowej funkcji Swiadczg mo-
tywy zbiezne z artystyczng trescia ksigzki.

Bardzo szerokie, nieobci¢te marginesy
zachowalo tez dzielo Raccolta de pittori,
scultori, et architeti Modonesi piit celebri,
[...], wydane w 1662 r. w Modenie przez
tamtejszego duchownego i historyka, Lodo-
vica Vedriani’ego (*1601 11670) [kat. 104].
W doskonale zachowanym egzemplarzu
z kolekgji Stacji PAN karty maja nieregularne
i postrzepione krawedzie, pozostate po Scig-
gnigciu arkuszy z sit papierniczych (il. 28).
Doprowadzito to do réznic w szerokoSci
kart, siegajacych jednego, a nawet pottora
centymetra, co jednak najwyrazniej nie prze-
szkadzato kolejnym wtascicielom woluminu.
Jeden z nich (H.[?] Garriod) pozostawil na
stronie tytutowej pieczatke tuszowg z nazwi-
skiem pod korong rangows, co byto typowe
dla zwyczajow bibliofilskich XIX w.

Wsrod stu szesnastu malarzy, rzezbiarzy
i architektow, o ktorych pisze Vedriani, szcze-
g6lng uwage poswiccono Giacomo Barozzie-
mu da Vignola, w czym pomogty mu wiado-
mosci od dominikanina Ignazio Danti’ego.
Wiedza zaczerpnigta z dziet wcze$niejszych

pisarzy przydata si¢ i w innych fragmentach
ksigzki, jak cho¢by w rozdziale poSwigconym
stynnemu tworcy drzeworytow chiaroscuro,
Ugo da Carpi’emu. Ow ,primo inventore
delle Stampe di legno di tré pezzi”” zapre-
zentowany zostat gtbwnie w Swietle opinii
{ i ]
o : |
RACCOLTA -
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II. 28. Strona tytulowa dziefa L. Vedrianiego, 1662 r.;
fot. P Jamski

nakreslonych przez Giorgio Vasariego w jego
Le vite de piu eccelenti architetti, pittori, et
scultori italiani. Opisowi zycia i tworczosci
tych oraz innych — w znacznej mierze dzis za-
pomnianych — artystOw towarzyszy estetyczna
szata edytorska. W jej ramach drukarz chetnie
postugiwat si¢ wersalikami, minuskutowsg an-
tykwag i italikg, zas kolumny tekstu pare razy
zakonczyt potklepsydrg. Korzystne wrazenia
psuja jednak nierzadkie przettuszczenia odbic

7 L. VEDRIANI, Raccolta de pittori, scultori, et architeti Modonesi piit celebri |[...], Modona, lo. Soliani, 1662,

s. 58-59.
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czcionek, dostrzegalne zwtaszcza w wickszo-
formatowych napisach na stronach dedykacji.
Niskich lotow artystycznych sg tez drzewo-

1I. 29. Strona dedykacyjna w traktacie
G. D. Ottonelliego i P da Cortony, 1652 r.;
fot. P Jamski

rytnicze inicjaly, a nawet winieta na stronie
tytutowej, co sygnalizuje, ze okoto sto piec-
dziesiat lat po Ugo da Carpi’'m w Modenie nie
fatwo byto znalez¢ dobrego drzeworytnika.

Niski poziom wykonawczy rycin oraz
drzeworytniczych winiet znamionuje row-
niez kilka innych barokowych drukéw o te-
matyce artystycznej. Wszystkie one obrazujg
zjawisko generalnego obnizania si¢ sztuki
drukarskiej w Italii tego okresu, co doty-
kato nie tylko oSrodki prowincjonalne, ale
nawet centra produkgji ksigzki, jak Wenecja
i Florencja.

Ujawnia si¢ to w ksigzce wydanej w 1652 .
przez florencka oficyne Giovanni Antonio
Bonardi’ego (il. 29). Jej autorzy — Giovanni
Domenico Ottonelli (kryjacy si¢ pod anagra-
mem Odomenico Lelonotti da Fanano, *1581
11670), oraz stynny malarz i architekt, Pietro
da Cortona (*1596 11669), stworzyli kompila-
cyjny Trattato della pittura, e scultura, uso,
et abuso loro [kat. 69], positkujac si¢ Biblig
oraz licznym zastepem autorow starozytnych
i Sredniowiecznych. W efekcie powstato spe-
cyficzne dzieto, faczace cechy traktatu teolo-
gicznego z traktatem artystycznym i uznawane
za ostatnig rozprawe z zakresu teorii sztuki
odpowiadajgce wyzwaniom sztuki kontrre-
formacyjnej®. W sferze edytorskiej zwraca
ono uwage stosunkowo grubym i sztywnym
papierem — nazbyt gteboko przyjmujgcym
odbicia liter, ich przettuszczeniami, a nawet
nierObwnomiernym rozmieszczeniem w wer-
sach. Z kolei stabo opracowanym inicjatem
rozpoczyna si¢ tekst druku zatytutowanego
Le finezze de’ pennelli italiani, |...], czyli
Finezja (kunsztownosc) wloskich pedzli
[...], autorstwa Luigi Pellegrini Scaramuccia

76 Zob. np.: K. NOEHLES, La chiesa dei SS. Luca e Martina. Nell'opera di Pietro da Cortona, Roma 1970, s. 1-4;
za$ z polskiej literatury: W TATARKIEWICZ, Historia estetyki, t. 111, Estetyka nowozytna, Wroctaw—Warszawa—Krakow
1967, s. 388; J. BIALOSTOCK], Czy istniala barokowa teoria sztuki?, [w:] tenze, Refleksje i syntezy ze swiata sztuki,
Warszawa 1978, s. 143; Teoretycy, historiografowie. .., s. 133-137 (tamze bibliografia). Tfo historyczne tego i wcze-
Sniejszych dziet z zakresu ,kontrreformacyjnej teorii sztuki” w: B KRASNY, Visibilia signa ad pietatem excitantes.
Teoria sztuki sakralnej w pismach Roberta Bellarmina, Cezarego Baroniusza, Rudolfa Hospiniana, Fryderyka
Boromeusza i innych pisarzy koscielnych epoki nowozytnej, Krakow 2010.
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(*1616 11680) i wydanego w Pawii u Giovanni
Andrea Magri’ego w 1674 r. [kat. 93]7".

Przyktadem dzieta, w ktorym wysitek
naukowy w wymiernym stopniu zaprzepa-
Scifa nieestetyczna szata edytorska, a przede
wszystkim niktej jakoSci ilustracje, jest traktat
Guido Troilli da Spilamberto zwanego Para-
dosso (*1613 71685) pod tytutem Paradossi
per pratticare la prospettiva senza saperla
[kat. 96]. Druk ten, opublikowany po raz
pierwszy w 1672 r., a nast¢pnie w 1683 r.
w bolonskiej oficynie Gioseffo Longhi’ego,
sktada si¢ z trzech ksiag liczacych niespetna
dwiescie stron formatu quarto. 7. perspekty-
wy historyczno-artystycznej jego znaczenie
sprowadza si¢ gtownie do nowatorskich
koncepcji zastosowania perspektywy w sce-
nografii teatralnej’®. Niestety, interesujace
wywody sa kiepsko wydrukowane i zilustro-
wane. W egzemplarzu drugiego wydania
znajdujgcym sie w Stacji PAN zapowiada to
juz strona tytulowa z rozbudowanymi napi-
sami i wizerunkiem herbu Guido i Filippo
Rangonich, jako adresatow dedykacji. Na jej
odwrocie odbito catostronicowg, drzewo-
rytnicza kompozycje o cechach frontyspisu,
ukazujgcg artyst¢ wykresSlajgcego figure
geometryczng w asyScie Minerwy (odbitke
powtorzono w innym miejscu traktatu; il. 30).
Dalej nast¢puje dedykacja od autora dla pa-
trona oraz dla studentow, tablice z wykazem
poruszanych zagadniei, a w koficu wiasciwy
wywod skonstruowany wedle schematu: tekst
objasnienia na jednej stronie rozktadowki,
tablica na stronie sgsiedniej.

Mimo instruktywnosci catostronicowych
drzeworytow czytelnika razi schematyzm

i uproszczenia ich formy, co ujawnia si¢
w figurach geometrycznych i uktadach per-
spektywicznych, ale przede wszystkim w wi-

11. 30. Tablica drzeworytnicza i fragment tekstu
w traktacie G. Trolli da Spilamberto, 1672 r.;
fot. P Jamski

zerunkach postaci ludzkich. Dostrzegalne jest
przy tym zuzycie klockow drzeworytniczych,
zwlaszcza w ramkach ornamentalnych ota-
czajacych kazdg z plansz. Elementy te, majace
w zatozeniu dodac¢ powabu tablicom, wypet-
nione s3 prostymi ornamentami, a ponadto
spekane lub nieprecyzyjnie zestawione, co
poskutkowato szerokimi szparami na styku
listew. Do tego dodac nalezy niedbatosc z jakg
klocki odbijano na papierze, prowadzacg do

77 Tlumaczenie fragmentu tego dzieta na j. polski oraz rys biograficzny Scaramuccia’ego w: 7eoretycy, historio-

grafowie. .., s. 234-237.

Do ,najwybitniejszych prac teoretycznych” z zakresu perspektywy w XVII w. traktat Spilamberto zaliczyta

D. FOLGA-JANUSZEWSKA (Wprowadzenie..., s. 207).

53



STARE DRUKI O SZTUCE W BIBLIOTECE STACJI NAUKOWE] PAN W RZYMIE

przettuszczen, lub wrecz rozmazania farby
drukarskiej (szczegdlnie w partii ramek).
Zwazywszy na — badz co badz — boloniskie

o wprost fenomenalnej zywotnosci Amma-
nowskich winiet, stosowanych w prowincjo-
nalnych oficynach nawet w XVIII w.”

1I. 31. Bogato ilustrowane stronice w dziele V. Cartari’ego (w redakgji L. Pignorii), 1674 r.; fot. A. Wagner

wydanie dzieta, zaskakuje tez postuzenie si¢
przez typografa anachronicznym, a w dodatku
obcym wloskiemu zdobnictwu ksigzkowemu,
wzorem drzeworytniczego finalika. Oparty
byt on na projekcie niemieckiego manierysty
Josta Ammana z lat 70. XVI w. Nawiasem mo-
wigc przypadek ten sktania do spostrzezenia

Bogata, ale artystycznie przecietng, szat¢
ilustracyjng ma réwniez jedno z wielu sie-
demnastowiecznych wydan dzieta humanisty
Vincenzo Cartari’ego w redakcji Lorenzo
Pignoria, pod tytutem Imagini delli Dei
de gli antichi |...]. Egzemplarz ze zbiorow
Stacji PAN nalezy do weneckiej edycji Nicolo

7 Na Zachodzie Europy Ammanowskie winiety stosowano przynajmniej do okoto 1700 r. (np. w drukach kolonskiej
oficyny Johanna Wilhelma Friesse). Sposrod znanych mi drukéw polskich silnie wyeksploatowang cul-de-lampe
zastosowano w: Franciszka U. RADZIWILLOWA, Komedie i tragedie przednio-dowcipnym wynalazkiem, wybornym
wiersza ksztattem, bujnosciq rzeczy i powaznymi przykladami znamienite |...], do druku podat J. POBOG
FRYCZYNSKI, Z6tkiew 1754 (odbitka na koficu Komedii XII).
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Pezzana z 1674 r. [kat. 28], kt6éra podobnie
jak szereg wczeSniejszych wydan wenec-
kich oraz padewskich z XVII w. posiada
drzeworytnicze ilustracje autorstwa Filippo
Ferroverde, znanego jako autor rycin do Ico-
nologii Cezarego Ripy®. W tym opracowaniu
z pogranicza religioznawstwa i sztuki znalazt
si¢ bogaty zestaw wizerunkoéw bostw oraz
innych postaci i stworow mitologicznych,
ktore wedle zapewnienia autora ukazano
na podstawie dziel w marmurze i brazie,
a takze na medalach, kamieniach szlachet-
nych i innych dawnych pamiatkach (il. 31).
Szczegolng role jako zrodio ikonograficz-
ne odegra¢ musialy tu starozytne gemmy
i medale. Dowodem tego s3a liczne ryciny
z wielopostaciowymi scenami bgdz wizerun-
kami, ktorym odpowiadajg pomniejszone
(i zredukowane) pierwowzory zamkniete
w okregach lub owalach.

Klocki drzeworytnicze z tymi kompozy-
cjami byly eksploatowane od 1615 r., czyli
od momentu wydania pierwszej padewskiej
edycji dzieta z drzeworytami Ferroverde’go.
Doprowadzito to do licznych uszkodzen,
polegajacych zwtaszcza na ubytkach w li-
nearnych ramkach. Zastrzezenia budzi tez
poziom wykonawczy rycin. Nie ujmujgc ich
wartosci poznawczej — jako owocu pogliebio-
nych studiow ikonograficznych — razace sa
zwlaszcza uproszczenia modelunku plastycz-
nego oraz niezgrabnosci anatomii wielu po-
staci. Stanowito to wypadkowg przecigtnego

talentu projektanta grafik oraz poSpiechu
towarzyszacego ich wycinaniu. Summa sum-
marum przyznac jednak trzeba, ze ksigzka
wynagradza to wszystko czytelnikowi nad-
zwyczajng obfitoscig ilustracji (przewaznie
1-2, a czasem 3 na rozktadowce) i ptyngcej
z nich wiedzy o ikonografii oraz kulturze
religijnej. Miarg erudycji autora jest w tym
kontekscie dodatek na stronach 331-368,
zawierajacy opisy i ryciny z bostwami Indian
potudniowoamerykanskich oraz ludow Bli-
skiego i Dalekiego Wschodu. Uszczuplony
na tle poprzedniej czeSci ksigzki tekst analiz
zostal tu niejako zastgpiony ornamentalnymi
ramkami otaczajacymi ilustracje.

Obok scharakteryzowanych dziet
o skromniejszej szacie typograficznej
z drzeworytniczymi ilustracjami Stacja PAN
pochwali¢ si¢ moze takze siedemnastowiecz-
nymi drukami o okazalszej formie, objawiajg-
cej si¢ gtownie grafikami wklestodrukowymi.
Najwczesniejsze z nich sg dwa tomy dzieta
Le maraviglie dell’arte, overo delle vite de
glillustri pittori Veneti, e dello stato autor-
stwa weneckiego malarza i biografa Carlo
Ridolfiego (*1594 11658), wydane w 1648 r.
w weneckiej oficynie Giovanniego Battisty
Sgava [kat. 83]%!. Tomy te byly swoistg pa-
triotyczng reakcja pisarza na Vite Vasariego,
ktory lekcewazyt weneckich artystow i de-
precjonowat ich wktad do sztuki renesansu®.
Poprzedzity je ksigzkowe biografie Tintoretta
(1642) i Paolo Veronese (1640), co zostato

% Np.: E. DECROISETTE, De l'image a la figure dans les Imagini de i Dei de gli antichi de Vincenzo Cartari,
[w:] Le livre illustré italien au XVle siécle. Texte / Image, réunis par M. PLAISANCE, Klincksieck 1999, s. 207-232, il.
1-12; P MASON, The Lives of Images, London 2001, s. 132-140, il. 89-96. Pierwsze, wyzbyte ilustracji, wydanie dzieta
Cartariego ukazato si¢ w 1556 r. w Wenecji. Najwczesniejsza ilustrowana edycja z 1571 r. oraz jej wznowienia az po lata
dwudzieste XVII w. majg ilustracje miedziorytnicze Bolognini Zaltieri’ego.

81 Teoretycy, historiografowie. .., s. 273-275.

82 Np.: G. VASARI, Zywoty najstawniejszych malarzy, rzezbiarzy i architektow. Wybrat, przettumaczyt, wstepem
i objasnieniami opatrzyt K. ESTREICHER, Warszawa 1980, s. XXIX; A. SUMMERSCALE, Malvasia’s life...,s. 18-19; zob.
tez: https://dictionaryofarthistorians.org/ridolfic.htm [dostep: 12. 02. 2016], tamze dalsza bibliografia.
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docenione przez wtadze Republiki poprzez
nadanie Ridolfiemu zaszczytnego Medalu
Swietego Marka.

Pod wzgledem typograficznym oba tomy
wpisujg si¢ w zarysowane juz tendencje
wiloskiego drukarstwa XVII w., objawiajace
si¢ niewysokg jakoScig odbicia tekstu oraz
towarzyszgcych mu ozdobnikéw. Wsrod tych
drugich wyrdznia si¢ drzeworytnicza winieta
z gtowkg anielskg na rollwerku odbijana zbyt
mocno i ze zbyt duzg iloscig farby. Na uwage
zastuguje tez konstrukcja treSciowa dzieta,
z jednej strony unaoczniajaca sumiennosSc
badawcza Ridolfiego, z drugiej zas skrysta-
lizowanie sie w baroku koncepcji dziefa,
w ktorym obok zwyczajowych dedykacji
widniejg roznorakie indeksy i errata. Widac
to zwlaszcza w tomie pierwszym, rozpoczy-
najgcym si¢ miedziorytniczym frontyspisem
o skonwencjonalizowanej ikonografii (Stawa
wypisujaca na kamiennym cokole tytut ksigz-
ki, w asyScie aniotkow i putta oraz unoszacego
si¢ dalej Chronosa), za ktorym nastepuje
treSciowo rozbudowana strona tytutowa.
Kolejne stronice zaj¢te sg przez dedykacje,
graficzny portret Ridolfiego, a takze pare form
poetyckich opiewajacych sztuke. O nauko-
wych ambicjach dzieta przesadza zas Tavola
z nazwiskami artystow greckich i rzymskich,
osobna 7avola 7z artystami Sredniowiecznymi
i nowozytnymi, jak rowniez wykaz cytowa-
nych autoréw i wykaz btedéw w druku. Nie
dosy¢ na tym: ponad trzydziesci stron zajmuje
indeks obejmujgcy zagadnienia poruszane
w okoto stu pig¢cdziesieciu biografiach, za
ktorymi rozpoczyna sie wiasciwa tresc dzieta.

Odmiennym niz w tomie pierwszym
frontyspisem rozpoczyna si¢ tom drugi
(il. 32). Tytut i adres wydawniczy ukazano
na obszernej pofaci tkaniny o wycinanych
krawedziach, podtrzymywanej przez putta ze
sztaluga i pedzlami oraz malarskim portretem.
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Artystyczne utensylia widnieja tez ponizej,
na rollwerkowym kartuszu, u dotu zas trzy
inne putta dzierzg cyrkiel, rysowane wiasnie
dzieto oraz plastyczne écorché, pod ktorym
dodatkowo leza modele figur ludzkich oraz

W Bl
Il. 32. Frontyspis II tomu dzieta C. Ridolfiego, 1648 r.;
fot. A. Wagner

-

globus sferyczny i ksiega. Podobne uktady
spotyka sie¢ w niezliczonych frontyspisach
barokowych catej faciniskiej Europy, w kto-
rych dobor przedmiotow w rekach puttow,
aniotkow lub postaci ludzkich dopetniat
tres¢ tytutu druku. Formuta ta obejmowata
nawet forme ptachty z napisem, prowadzac
niekiedy do odwaznych ujec¢ rozwieszonej
skory cztowieka (w dzietach medycznych),
tudziez zwierzecia (w drukach o tematyce
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przyrodniczej, a zwlaszcza towieckiej)®. Wraz
z przemianami stylowymi zmieniata si¢ jednak
forma kartusza — tu dziedziczgcego jeszcze
anachroniczng okoto potowy XVII w. tradycje
rollwerku.

II. 33. Portret Marrietty Robusti vel Tintoretty
w dziele C. Ridolfiego, 1648 r.; fot. P Jamski

Elementami uatrakcyjniajgcymi lekture
dzieta Ridolfiego sg tablice z portretami
niektorych artystow. Wszystkie oparte sg na
prostym schemacie popiersia, przewaznie
en trois quarts, widniejagcego na neutralnym
liniowanym tle z niewielkim polem u dotu

mieszczacym napis identyfikacyjny. Forma
tych prac jest relatywnie prosta, co wynika
z precyzyjnie, ale tez oszczednie prowadzo-
nych linii budujacych plastycznos¢ twarzy
i kostiumow. Widac to chocby w portrecie
Marrietty Robusti vel Tintoretty, ktorej owal
twarzy i kraglos¢ piersi tworza regularnie
wycigte, wrzecionowate kreski klasycznego
miedziorytu (il. 33). Na tle tego i pozostatych
sztychOw wyrdznia si¢ portret ojca Marietty —
Jacopo Robusti’ego vel Tintoretta o surowych
rysach i przenikliwym spojrzeniu (tabl. VIII).
Cho¢ w grafice bezsprzecznie skopiowano
malarski autoportret artysty (obecnie w zbio-
rach paryskiego Luwru®), to jego oczy zdajg
si¢ naleze¢ do innych postaci: tu — cztowieka
w sile wieku, w obrazie natomiast — siedem-
dziesiecioletniego starca ze zmeczonymi,
opadajgcymi powiekami.

Dla polskiego czytelnika osoba Tintoretta
okazuje si¢ szczegOlnie interesujaca z jeszcze
jednego wzgledu. Oto bowiem na stronach
28-29 drugiego tomu mowa jest 0 weneckiej
wizycie Henryka Walezego po jego ucieczce
z Polski, podczas ktorej cieszyt swe oczy wila-
snym portretem wykonanym na t¢ okazje
przez Robustiego, a ponadto specjalnym
tukiem triumfalnym zaprojektowanym przez
Andrea Palladio. Watek polski pojawia si¢ tez
na stronie 195, gdzie przytoczony jest fakt
zamowienia na obrazy ztozonego u Palmy
Mtodszego przez krola polskiego, Zygmunta
I Waze (il. 34)®. Nieco dalej (na stronach

% Na gruncie wloskim przyktadem takiej kompozycji i ikonografii frontyspisu jest dzieto Amedeo
DI CASTELLAMONTE, [La] Venaria Reale, Palazzo di piacere, e di caccia, Torino, oficyna Bartolomeo Zappata, 1674
(tamze skora jelenia podwieszona do drzew i przytrzymywana przez psy).

8 7ob. np.: Tout I'cevrue peint de Tintoret, Introduction par S. BEGUIN, documentation par P DE VECCHI, Paris
1971, il. nie numerowana na s. 83 (tamze wczesniejsze autoportrety mistrza), nr kat. / il. 272; L. GOWING, Luwr:
Arcydziela malarstwa, ttum. K. MALESZKO, Warszawa 2000, s. 266267, il. nie numerowana na s. 270.

8 Zob. np: J. BIALOSTOCKI, Weneckie zamowienia Zygmunia 111, ,Biuletyn Historii Sztuki” R. XVI: 1954, nr 1,
s.162-164 (tamze w przyp. 11 omytkowo podane s. 194-195 pracy Ridolfiego, wg opracowania Detlev’a von Hadeln’a);
Teoretycy, historiografowie..., s. 273 (ttumaczenie tego ust¢pu na j. polski).
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209-226) uwage poswigecono tez Antonio
Vassilacchi’emu, ktorego 6w wiadca probo-
watl sprowadzi¢ do Rzeczypospolitej, oraz
Tommaso Dolabelli — ktory przybywszy do
Polski zajat poczesne miejsce w dziejach jej
barokowego malarstwa (strony 214 i 216)%.
Ten i wszystkie inne fragmenty tekstu
wydrukowano na papierze, ktory cho¢ nie-
wysokiej jakosci,
to zachowat sie
do dzis w dosko-
nalym stanie. To
samo odnosi si¢
do pergamino-
wej, skromnej
oprawy, ktorej
jedyng ozdobg
jest skorzany
szyldzik ze ztoco-
nymi napisami,
przyklejony do
grzbietu.
Oprawe ana-
logicznego typu
ma egzemplarz
pierwszego wydania Il ritratto di Milano |...]
autorstwa Carlo Torre’go, opublikowanego
w 1674 r. w mediolanskiej oficynie Federico
Agnelli’ego [kat. 103]. Jest to druk formatu
quarto, z ponad 420 stronami tekstu na
dosc¢ cienkim papierze. Poprzedza go stro-
na tytulowa, bedgca wyktadnig barokowej
kwiecistej formy, w ramach ktorej mieszczg
si¢ liczne wersy wydrukowane antykwa i ita-
likg wraz ze skromng winietg. Niskich lotow
artystycznych jest miedziorytniczy frontyspis
sygnowany przez Antonio Busca (rysunek)

i blizej nieznanego Agnellusa (sztych). Uzna-
nia nie budzi tez opracowanie typograficzne
pierwszych stronic z dedykacja o duzym
i rozrzedzonym liternictwie oraz szerokich
interliniach. Trudno tez o pozytywng opini¢
wzgledem zasadniczego tekstu, wydrukowa-
nego niewielkim stopniem pisma, z waskimi
interliniami, a nade wszystko zwezonymi

S
¢ pumana iedE <

przez introligatora marginesami z glosariami.

Brnac przez zageszczony tekst czytelnik
moze jednak zatrzymac si¢ nad dos¢ liczny-
mi, rozktadanymi planszami miedziorytni-
czo-akwafortowymi. Ukazujg one rozmaite
Hrittrati” (portrety) miasta z jego najwazniej-
szymi budowlami, ale tez — rOwnie zajmujace
— odstony prozaicznego zycia toczacego si¢
na ulicach i placach. Nie mniej od dostojnych
kosciotow, patacow i innych budowli uwage
przyciaga zycie toczace si¢ przed nimi, cze-
go dowodem jest widok Castello di Porta

« Tabl. VIIL Portret G. Robusti Tintoretto w dziele C. Ridolfiego, 1648 r.; fot. A. Wagner

8 Teoretycy, bistoriografowie..., tamze.
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di Giove (il. 35). Na rozlegtym placu przed
fortecg rozjezdzanym przez karety dostrze-
galna jest tez mi¢dzy innymi polewaczka za-
prz¢zona do konia i zraszajaca suchg ziemig,
rozmaici cavalieri ktaniajacy sie sobie nawza-
jem, a nawet pies ciggnacy za strzep okrycia

i wszelkich tekstow w technice miedziorytni-
czej (il. 36). Formuta ta byta wprawdzie znana
w okresie baroku, zazwyczaj jednak rezer-
wowano jg dla wzornikoéw kaligrafii tudziez
wydawnictw ekskluzywnych, powstajgcych
pod auspicjami krolewskimi.

1I. 35. Jeden z widok6éw Mediolanu z dzieta C. Torrego, 1674 r.; fot. P Jamski

zebraka proszacego szlachcica o jatmuzng.
Wszystko to rysowane jest ad vivum przez
artyste, dyskretnie ujetego w zaciemnionym
sztafazu na pierwszym planie kompozycji.
Dzietami, ktore z racji bogatej szaty ilu-
stracyjnej mozna by rozpatrywac jako albumy
graficzne, sa dwa stynne traktaty Giacomo
Barozziego da Vignola (*1507 +1573) oraz
Andrea Pozzo (*1642 11609). Regola delli ci-
nque ordini d’architettura pierwszego z nich
wydrukowano najprawdopodobniej w 1650 .
w Rzymie, w porecznym formacie 20,5 na 13,5
cm [kat. 105]. Specyfikg tego dziefa na tle in-
nych, dotagd poznanych, drukéw jest odbicie
zaro6wno kompozycji architektonicznych, jak

W tym jednak przypadku stanowita ona na-
wigzanie do pierwszej edycji traktatu Vignoli,
ktora ukazata si¢ w 1562 r. w Rzymie nakta-
dem samego architekta. Fakt, iz szata graficz-
na tego wydania wywarta ogromny wplyw
na kilkadziesigt pozniejszych edycji z XVII
i XVIII w. sktania do blizszego przyjrzenia si¢
jej najwazniejszym elementom. Ow okazaty
foliant rozpoczyna frontyspis z portretem
architekta en trois quarts w prostokgtnej
ramie edikuli ujetej dwoma kolumnami na
cokotach, wspierajacych belkowanie z cha-
rakterystycznym wolutowym naczotkiem. Na
kolejnej karcie znalazt si¢ list od papieza Piu-
sa IV ktorego tresc starannie wykaligrafowano
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italikg i zakoniczono faksymile podpisu. Dal-
szg czeSC dzieta zajety catostronicowe tablice
z przyktadami tytutowych pigciu porzadkow
architektonicznych, ktérym towarzyszg line-
arne skale i dane liczbowe dotyczgce systemu
modutowego, jak rowniez komentarze wy-
sztychowane w pustych polach.

Wprawdzie pierwsze traktaty architekto-
niczne z tablicami miedziorytniczymi towa-
rzyszacymi drukowanemu tekstowi pojawity

1I. 36. Frontyspis i stronica ze sztychowanym tekstem w traktacie
G. Barozzi da Vignoli, najprawdopodobniej 1650 r.; fot. A. Wagner

si¢ juz w latach 50. XVIw.,, czego przyktadem
moze by¢ lioniska edycja Extraordinario
libro Serlia i trzy wydania dzieta Antonio La-
bacco”. Jednak dopiero Vignola radykalnie
zerwal z dotychczasowg hegemonia druku

i drzeworytow, ograniczajac si¢ wytgcznie do
sztychow z ilustracjami i tekstem. Koncepcja
ta spotkata si¢ z ogromnym zainteresowa-
niem nie tyle profesjonalnych architektow,
co rozmaitych amatoréw sztuki, w efekcie
czego pojawily si¢ liczne pirackie edycje.
Pierwsza z nich ukazata sic w 1570 r. w we-
neckiej oficynie Bolognini Zaltieri’ego®, za
ktorg przewaznie w odstepach kilkuletnich
nastepowaly kolejne, zwtaszcza w Wenecji
i Rzymie. Niemal wszystkie
z nich sg silnie zalezne od
pierwodruku pod wzgledem
merytorycznym, formalnym
i technicznym. Z wyjatkiem
paru kieszonkowych wydan
z obszerniejszym drukowa-
nym tekstem, wszystkie bo-
wiem powtarzaja koncepcje
plansz miedziorytniczych,
wlacznie z frontyspisem za-
wierajgcym charakterystyczny
portret Vignoli.

Nalezg do nich rowniez
rzymskie edycje Giovanni
Battisty De Rossi’ego, wsrod
ktorych najwczesniejsza po-
chodzi z okoto 1620-1625 r.
i odznacza si¢ naSladownictwem formy gra-
ficznej pierwodruku z 1562 r. Interesujacym
dodatkiem jest tu Nuova et ultima aggiunta
delle porte d’architetiura zawierajaca osiem
plansz z projektami portali i kapiteli autorstwa

87 Sebastiano SERLIO, Livre extraordinaire de architecture |...], Lyon, J. de Tournes, 1551; Antonio LABACCO,
Libro di Antonio Labacco appartemente a I'architettura [...], Roma, 1552, 1557, 1559 i p6zniejsze edycje; zob.
np.: The Mark J. Millard architectural collection, vol. IV, s. 464; M. J. WATERS, C. BROTHERS, Variety, Archeology,
& Ornament. Renaissance Architectural Prints from Column to Cornice, Charlottesville 2011, nr kat. 9.1-9.5.

% Najpelniejszy, sposrod mi znanych, wykaz wtoskich i europejskich edycji traktatu w XVI i XVII w. zawarto w:
Vignola, Jacopo Barozzi da (1507-1573) [online]. Architectura. Architecture, textes et images XVI-XVIII siecle’s
[dostep 12 marca 2016]. Dostepny w World Wide Web: http://architectura.cesr.univ-tours.fr/Iraite/Auteur/Vignole.
asp?param=en (tamze szereg wydan niemozliwych do precyzyjnego okreslenia miasta, oficyny i daty).

61



'u.hj.i_.i‘..‘#i Lﬁnﬂlﬂuﬁ‘ -ﬁu. -.1-.-.

|1|.-||-|- [T— - -

/ .“ )
" N i "q'_ “,":.-..._..-’ L 5‘_ — '-".—_-4 4'5'] 2 .-*

""‘l" t"‘lqr‘.”

"'.l"lh'Il*ull.-'|--|--.-l||-||.1__|.._|,.'...I'w‘r

]

. F"-".'- - - : v = - . - - i
LT ._'rhem;‘;?ﬂ?'ﬂ “ JEJ-L.-_. -up.'u.

7

e

%
d

d
5 Q.”j,-"?b:
cloe cap:
'q"'-‘:f,?it‘ ek
) pur canad

. A hmm’n .

A . '._.- "-‘r.:‘t Z
._.-_.r" gl 1} k=h=n .I " I.JI"':'-";' ‘; [y : 7 '..
e . '. "-' .- ."".;i_ - . o a I -1.. w r;l

Rﬂrm:
PI 0}-‘1:'1’!‘].:'”:. c



ROZDZIALII. DRUKI Z XVII WIEKU

Michata Aniota. Pomiedzy 1635 r. a 1650 r.
De Rossi wydat tez przynajmniej jedng po-
mniejszong edycj¢ dzieta z miedziorytami®.
Egzemplarz znajdujacy si¢ w zbiorach Stacji
reprezentuje najprawdopodobniej trzecig
edycje, z 1650 r., czyli okresu gdy oficyna
nalezata juz do Matteo Gregorio De Rossi’ego.
Potwierdza to adres wydawniczy na fronty-
spisie, w ktorym imiona nowego wtasciciela
naniesiono w miejsce wymazanych imion
Gianbattisty. Edycja ta r6zni si¢ od poprzed-
niej takze drobnymi uzupetnieniami na nie-
ktorych planszach, f3czy si¢ zas zastgpieniem
portretu Vignoli w edikuli napisem tytuto-
wym, w efekcie czego konterfekt przeniesio-
no na osobng tablicg inicjujaca tom (il. 37).
Nastepujace dalej czterdzieSci dziewiec plansz
prezentuja, zgodny z koncepcja szesnasto-
wiecznego pierwodruku, zestaw porzagdkow
architektonicznych w réznorakich ujeciach.
Odznaczajg sie one wielkg precyzjg w odwzo-
rowaniu wszelkich detali geometrycznych
i figuralnych (tabl. IX), jak tez towarzyszgcych
im oznaczen liczbowych (il. 38).

Niektore z tablic sg lekko przybrudzone,
ostatnia zas — rozktadana — czeSciowo urwa-
na, co sygnalizuje niegdysiejsze intensywne
uzytkowanie woluminu. Czy wigze si¢ ono
z niedookreslonym ,,Puhlmann’em”, ktérego
wpis piorem znalazt si¢ na stronicy z por-
tretem architekta? A moze z innym posia-
daczem ksigzki, po ktorym pozostat zarys
wpisu ,Rome [dalej nieczytelne]”? Pozostaje
to tajemnica. O tym, ze pierwotnie ksigzke te
traktowano raczej jako pomoc warsztatowg

lub naukow3 anizeli bibliofilskg gratke Swiad-
czy jej pergaminowa oprawa. Jest ona ko-
lejnym wsrod prezentowanych woluminow
przyktadem wyrobu wyzbytego jakiejkolwiek

-

II. 37. Portret G. Barozziego da Vignoli na poczatku
jego traktatu, najprawdopodobniej 1650 r.;
fot. A. Wagner

dekoragji, co sktania do blizszego przyjrzenia
si¢ problemowi wykorzystywania tego two-
rzywa w introligatorstwie.

W okresie nowozytnym pergamin stat si¢
niezwykle popularny jako obleczenie ksig-
zek za sprawg swej wytrzymatosci, lekkosci,

« Tabl. IX. Fragment tablicy miedziorytniczej z traktatu Vignoli, najprawdopodobniej 1650; fot. A. Wagner

% Niejasnosci dotyczace doktadnej daty tego wydania powoduja, ze jest ono czasem okreslane ogolnie jako
jedna z edycji De Rossiego (vide np.: I/ Vignola [online]. Istituto Superiore d’Arte Adolfo Venturi [dostep 13 marca
2016]. Dostepny w World Wide Web: http://www.isaventuri.it/BIBLIOTECA%20STORICA/S.Pietro_Patrimonio%20

disperso/1_VIGNOLA.html.
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a zarazem tanioSci, w porownaniu ze skora”.  pittori e architetti, wydrukowanym w rzym-
Cechy te nabywaly szczegblnego znaczenia — skiej oficynie Jana Jakuba Komarek’a w 1693 r.
w obliczu gwattownego wzrostu podazy ksig-  (tom I) i 1700 (tom II) r. Dzieto to postrze-
zek, co owocowato ich malejgcg wartoscia. To  gane jest zgodnie jako kulminacyjny punkt

za$ sprawiato, ze coraz czesciej rezy-
gnowano z relatywnie kosztownych
i cigzkich opraw skorzanych na de-
skach, w dodatku z metalowymi oku-
ciami i zapigciami, ktorymi cechowato
si¢ introligatorstwo Sredniowieczne.
Godne podkreslenia jest jednak, ze
nadzwyczajng popularnosc ta katego-
ria wyrobow zyskata na potudniu Eu-
ropy (zwtaszcza w Italii i Hiszpanii).
Doprowadzito to do wyksztatcenia
si¢ roznych charakterystycznych dla
regionu typow budowy, dekoracji,
a nawet oznaczania pergaminowych
oktadzin, co egzemplifikuja zabytki
ze zbioréw Stagji (tabl. X). Dominacja
tego rodzaju skromnych dziet nad
oprawami artystycznymi wskazuje
wyraznie, ze kolekcje starych drukow
w polskiej placowce ksztattowano
egzemplarzami fatwiej dostepnymi
na rynku antykwarycznym, anizeli
woluminy w kosztownych oprawach
skorzanych z obfitymi ztoceniami i su-
perekslibrisami stynnych, dawnych
bibliofilow.

Przeglad siedemnastowiecznych
drukow zamkna¢ wypada pokaz-
nym foliantem jezuity Andrea Pozzo
(*1642 11709) Perspectiva pictorum
et architectorum / Prospettiva de

II. 38. Fragment jednej z tablic miedziorytniczych w traktacie
G. Barozziego da Vignoli, najprawdopodobniej 1650 r.;
fot. A. Wagner

« Tabl. X. Woluminy z XVII-XVIII w. w oprawach pergaminowych; fot. A. Wagner

" Wydaje sie, ze nie ma wielkiej przesady w stwierdzeniu, ze oprawy wyzbyte bogatszej dekoracji, w tym dzieta
pergaminowe, stanowity az 99% produkcji dawnego introligatorstwa (N. PICKWOAD, Libros para leer. Encuadernaciones
comerciales en pergamino y papel en la época de la imprenta manual, [w:] Grandes Encuadernaciones en las
Bibliotecas Reales. Siglos XV-XXI, direccion a cargo de M.-L. LOPEZVIDRIERO, Madrid 2012, s. 95).
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barokowych studiow nad perspektywa’!,
wyrazajacych sie przede wszystkim nowa-

po facinie i w jezyku wtoskim (il. 39), de-
dykacja dla krola rzymskiego i arcyksigcia

torskimi koncepcjami architektury ottarzowe;j
i malowidet Sciennych typu kwadraturowego. v

Ich owocem staty si¢ niezliczone realizacje P R 0 S P E. T T Iv A
architektoniczne, stolarsko-snycerskie oraz DE PITTORI
malarskie, rozsiane po Italii oraz innych kra- E

jach katolickich, z Rzeczpospolita wigcznie®. -
Sprzyjat temu zaréwno rozmach artystyczny A R“_{ri NI-TE ll];-' .-I’ EE ;l{} { &
Pozzowskich kreacji, jak i walor estetyczny B LA g e Lo o
szaty ilustracyjnej duzoformatowego albumu -

(prawie 40 x 26 cm). Wszystko to sprawito, 4
ze traktat spotkat si¢ z olbrzymim zaintere-
sowaniem Srodowiska artystycznego oraz
fundatorskiego, w efekcie czego powstato
wiele wydan dzieta w r6znych wersjach je-
zykowych??. Ponadto dokonywano w nich
modyfikacji zawartosci, przez co zachowane
dzi$ egzemplarze r6znig si¢ cz¢sto objetoscig
izestawami tablic (najciekawszym dodatkiem
jest Breve instruttione per dipingere a fresco,
zawierajacy wskazowki techniczne dotyczace
malarstwa Sciennego — nieroztgcznie zwigza-
nego z oeuvre Pozza).

W kolekgji Stacji PAN znajduje si¢ drugi
tom dzieta®, nalezacy do najwczesniejszej,
facinsko-wtoskiej edycji [kat. 80]. Sktada si¢
na niego podwaojna strona tytutowa z tekstem

T

s ol 8 bnlgren il sl ik el il ITWEICTE 0 pre ot
&pi o Archiettar, IF

wutnl i

IN ROMA L'ANNO SANTO MDOC,

Nells Stareperia i (e Cisoms Komarek Bofwe
illi Fomtana & Trevia

{'ﬂ-.;; I'..J'{.'E“.h'-'.E.d' DE SUPERIORI.

II. 39. Strona tytutowa II tomu traktatu A. Pozzo
(wersja wloskojezyczna), 1700 r.; fot. A. Wagner

Tabl. XI. Fragment tablicy graficznej z traktatu A. Pozzo, 1700 r.; fot. A. Wagner —

%1 Zob. np.: B. KERBER, Andrea Pozzo, Berlin—-New York 1971, s. 102-107, 207-222 i inne; J. KOWALCZYK, Andrea
Pozzo a pozny barok w Polsce, cz. Il, Freski sklepienne, ,,Biuletyn Historii Sztuki” R. XXXVII: 1975, nr 4, s. 335-350
(zwlaszcza s. 335-336). Krytyczna opinie o Pozzowskiej koncepcji perspektywy na tle wezesniejszej teorii artystycznej
wyrazit K. BARTEL, Perspektywa. .., t. 11, s. 548-552.

2 Zob.np.: B. KERBER, Andrea. .., s. 209-216; J. KOWALCZYK, Andrea Pozzo a pozny barok w Polsce, cz. I, Traktat
i oltarze, ,Biuletyn Historii Sztuki” R. XXXVII: 1975, nr 2, s. 162-178 (zwlaszcza s. 162-163).

% Oprocz pierwszej facinsko-wloskiej edycji (t. I — 1693, t. Il — 1700) , pomigdzy konicem XVII a koricem XVIII w.
opublikowano w Italii 15 innych wydan. Juz w 1693 r. ukazata si¢ w Londynie pierwsza z szeSciu nowozytnych edycji
angielskich. W 1700 r. pojawita si¢ pierwsza edycja niemiecka (w j¢zyku wioskim i niemieckim), za ktéra nastgpito
osiem wydan facifisko-niemieckich. Na ten sam rok przypada opublikowanie pierwszej edycji hiszpanskiej oraz
francuskiej, natomiast w 1708, 1709 i 1750 wydan francusko-flamandzkich. W 1720 r. sporzadzono re¢kopiSmienne
ttumaczenie traktatu na jezyk nowogrecki, z kolei w latach 1729 1 1735 wydano w Pekinie thtumaczenia na jezyk chiriski
(wg: B. KERBER, Andrea..., s. 207, 267-270).

% Wedle M. POLLAK fragmenty II tomu byly drukowane juz w 1698 r. (The Mark J. Millard architectural collection,
vol. IV, s. 331).
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austriackiego Jozefa I, alegoryczna plansza
z Ateng pojacg Architekture wodg ze studni
wiedzy, dwuj¢zyczny list do czytelnikow,
imprimatur prepozyta generalnego zakonu
jezuitow zadatowany 3 marca 1700 r., a w kon-
cu zasadniczy wywod. Skonstruowany jest

niewielkie luki (brak tablic 78-80, 92-95
i 105-109). Najprawdopodobniej nastgpity
one przed oprawieniem woluminu, w jego
wnetrzu brak bowiem Sladow po wydarciu
lub wycigciu kart; niewykluczone zreszta, ze
w takiej postaci tom wyszed! z drukarni.

.....

1I. 40. Tablica graficzna i stronica z jej objasnieniem w II tomie traktatu A. Pozzo, 1700 r.; fot. A. Wagner

on wedle schematu: stronica z tacifnskim
i wtoskim objasnieniem ,,Figur” oraz towarzy-
szgca temu plansza graficzna (il. 40). W sumie
wolumin zawiera 114 numerowanych tablic
miedziorytniczych, wykonanych wedtug
rysunkéw (zachowanych do dzi§ w kolek-
cjach wioskich wraz z ptytami oraz r¢kopisem
traktatu)”. W ich obrebie dostrzegalne sg

W wiekszosci przypadkow plansze sg
niesygnowane (tabl. XI), z wyjatkiem tych,
ktore prezentujg wnetrza koscielne z otta-
rzami. I tak, widok stynnego ottarza Swie-
tego Ignacego w rzymskim kosciele Il Gesu
wysztychowat Girolimo Frezza (tabl. XII),
widok oftarza Swietego Alojzego Gonzagi —
Giovanni Carlo Allet, za$ par¢ innych grafik

« Tabl. XII. Fragment tablicy graficznej z traktatu A. Pozzo, 1700 r.; fot. A. Wagner

% B. KERBER, Andlrea. .., s. 207; Artificio et Elegantia. Eine Geschichte der Druckgraphik in ltalien von Raimondi
bis Rosaspina, Hrsg. von E. LEUSCHNER, A. BRUNNER, Regensburg 2003, nr kat. /il. 59.
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1I. 41. Rysunek na marginesie tablicy graficznej
z 11 tomu traktatu A. Pozzo z 1700 r.; fot. A. Wagner

— Theodore Verkruys (della Croce) i D. M.
(?) Franceschini. Prace te odznaczajg si¢
warsztatowa doskonatoscig, ktorej wyraznie
podporzadkowano indywidualne maniery
tworcow. Objawia si¢ ona przede wszystkim
perfekcja, z jakg wykreslone sg linie zarowno
prostszych kompozycji perspektywicznych,
jak i iluzjonistycznych kompozycji architekto-
nicznych (tabl. VI, XI, XII). W tych ostatnich
wrazenie przestrzennoSci wzmaga zrozni-
cowanie grubosci kresek oraz zageszczenie
szrafowania, dajace gtebokie kontrasty Swiatta
i cienia. Efekt monumentalizmu kompozycji
architektonicznych osiggnieto tez wtgczeniem
w nie pojedynczych postaci i grup ludzkich,

70

1l. 42. Frywolny rysunek na marginesie stronicy dzieta
E. Sansovino z 1663 r.; fot. A. Wagner

ktorych drobne sylwetki kontrastujg z potega
Scian, filar6w, czy tez koput.
Zaprezentowane w traktacie projekty
musialy oddziatywac¢ na wyobrazni¢ ktore-
g0S z jego dawnych uzytkownikow, na paru
tablicach sporzadzit on bowiem drobne
rysunki piorem, dopetniajgce kompozycje.
Najbardziej intersujacy wsrod nich znajdu-
je sie na tablicy 36 prezentujacej projekt
retabulum ottarzowego: na jej marginesie
dorysowano piorem i podkolorowano motyw
obrazu oftarzowego badz ptyciny dekoracyj-
nej w ramie, z ktorej u gory wytania si¢ dos¢
fantazyjny bukiet kwiatéw (il. 41). Niestety,
w trakcie oprawiania woluminu introligator
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obcigt krawedzie kart, kaleczgc bezpowrotnie
rysunek

Podobne Swiadectwa traktowania kart
ksigzek jako podrecznego szkicownika,
w ktorym materializowaly sie czytelnicze im-
presje, emocjonalne reakcje na tres¢ dzieta,
ale i ,,mysli nieuczesane”, spotka¢ mozna
w paru innych drukach z epoki. Wsrod nich
szczegOlnie intrygujace sg rysunki na mar-
ginesach tekstu w egzemplarzu trzeciego
wydania Venetia, citta nobilissima Francesco
Sansovina z 1663 r. [kat. 91]. Oto na jednej
z kart widnieje piorkowy rysunek niedookre-
Slonej postaci, w ktorej sylwetce doszukac

si¢ mozna chimerycznego barano-biskupa
z infulg na glowie. Przekartkowujgc ksiege
dalej natrafiamy na jeszcze dosadniejszy szkic
(il. 42), ukazujacy pochylonego i nagiego
mezezyzne z fallusem we wzwodzie... Wy-
daje si¢ jednak, ze u konca lektury tworcze
napigcie utalentowanego czytelnika zmalato,
naniost tam bowiem niewielkie studium ludz-
kiej twarzy i postaci w plaszczu.

Z perspektywy naukoweca i bibliofila przy-
padki te dowodzg niecodziennych korzysci,
jakie dawa¢ moze uwazne przegladanie
kazdego wpadajacego w rece woluminu
o dawnej metryce.
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ROZDZIALIII
DRUKI Z XVIII WIEKU

A XVII STULECIE PRZYPADA OSTATECZNE ODEBRANIE

Italii przez Francje statusu wiodgcego
centrum sztuki europejskiej. Mimo tego,
wcigz bogate zycie artystyczne w Rzymie
i Wenegji, wespot z nasilajacym sie zjawiskiem
Grand Tour, rozwojem erudycyjnych badan
nad sztuka, a takze demokratyzacjg dost¢pu
do ksigzki drukowanej, zaowocowaty wyda-
niem we Wtoszech ogromnej liczby publikacji
o tej tematyce®.

W okresie tym dotychczasowa wptywo-
woS¢ wtoskich traktatow teoretycznych,
ktora swe apogeum osiggneta w szesnastym
stuleciu, zanikta na rzecz bujnie rozwijajg-
cego si¢ dyskursu artystycznego w innych
krajach europejskich, wsrod ktorych — oprocz

Francji — coraz bardziej wybijata si¢ Anglia
i Niemcy. W odroznieniu od kolejnych wydan
klasykow teorii renesansowej i manierystycz-
nej, nowopowstajace dzieta miaty zazwyczaj
ograniczony zasi¢g. Zauwazalne jest to na
przyktad w losach ,najbardziej wptywowego
dokumentu historii teatru w osiemnastym
wieku”’” — traktatu architektonicznego
Ferdinando Galli-Bibiena’y (¥*1657 11743)
wydanego w Parmie w 1711 r. pod tytutem
L’Architettura civile. W pOzniejszych latach
drukowany byt on jedynie w Italii, najczgsciej
jako kieszonkowy podrecznik akademicki
w znacznie skromniejszej szacie edytorskiej’.
Podobnie rzecz si¢ przedstawiata z traktatem
architekta i matematyka, Guarino Guariniego

« Tabl. XIII. Frontyspis dziefa R. Sopraniego, 1768 r.; fot. A. Wagner

% Dyskusyjny w tym kontekscie jest poglad, skadinad znakomitego badacza wloskiej sztuki nowozytnej, Zygmunta
WAZBINSKIEGO o , powaznym kryzysie w piSmiennictwie artystycznym Europy”, przeciwstawionym rozwijajacej sie
literaturze podrézniczej, por. tenze, Vasari i jego dzieje ,sztuk rysunku”. Uwagi nad genezq nowozytnej biografiki

artystycznej, Torun 1972, s. 138, przyp. 18.

97 The Mark J. Millard architectural collection, vol. 1V, s. 170.

% Tamze.
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(*1624 11683), uznawanym za najwazniejszy
wtoski wktad do barokowej teorii architekto-
nicznej”. Jego Disegni d’architettura civile et
ecclesiastica wydano posmiertnie w Turynie
najpierw w 1686 r. jako zbio6r tablic graficz-
nych, by w roku 1737 opublikowac je w tym
samym mieScie jako kompletny traktat z ta-
blicami i czescig teoretyczng'®. Od tej reguty
odbiegajg jedynie liczne edycje dzieta Andrea
Pozzo, powstajace w oficynach europejskich,
gtownie w krajach katolickich. Nalezy tez
wspomniec o wielkim uznaniu, jakim wsrod
wloskich i zagranicznych kolekcjonerow
cieszyly si¢ graficzne albumy ,Rembrandta
architektury”, Giovanni Battisty Piranesiego
(*1720 11778), zawierajace wizyjne weduty
starozytnej i nowozytnej Romy'".
Niezmienng od czasOéw Vasariego popular-
noscig cieszyly si¢ natomiast zywoty artystOow.
Na ich bazie tworzono niekiedy kilkutomowe
dzieta o monumentalnej formie edytorskiej,
nie mowigc o znacznie liczniejszych wydaw-
nictwach w mniejszych formatach, z przejrzy-
stymi zarysami biografii i analizami ceuvre.
Charakter autobiografii majg teksty zebrane
przez samych artystow, sposrod ktorych ci
cieszacy si¢ najwickszym uznaniem i wspar-
ciem mecenasow publikowali ksigzki o efek-
townej szacie wydawniczej. Poszerzajgcy sie
krag badaczy i koneserow sztuki owocowat
powstawaniem prac encyklopedycznych

i stownikow. Jako odpowiedzZ na rosnace za-
interesowanie zabytkami architektury oraz
roznych dziedzin plastyki powstawaly liczne
—inierzadko pigkne — monografie. Pokrewng
im kategorig drukéw byty przewodniki po
zabytkach miast wtoskich, ttumnie odwie-
dzanych przez podr6znikow.

Donioste przemiany jakie nast¢powaty
w estetyce osiemnastowiecznej obje¢ly tez
ksigzki, co najtatwiej dostrzegalne jest w ich
zdobnictwie graficzno-typograficznym.
W poczatkach stulecia opierato si¢ ono na
wzorcach eksploatowanych przez oficyny od
kilkudziesigciu lat, stopniowo wypieranych
przez modne formy regencyjne i rokoko-
we. Te ostatnie okazaty si¢ zresztg bardzo
zywotne, bo stosowane az po schytek wieku,
obok coraz czgstszych zdobien klasycystycz-
nych. Nowatorskie gusta ujawnialy si¢ tez
w architektonice stronic, ktéra w drugiej
potowie stulecia wyraznie ewoluowata ku
powsciggliwosci i prostocie. W podobnym
duchu zmieniat si¢ kroj czcionek, co najlepiej
wida¢ w liternictwie uzywanym na stronach
tytutowych i w nagtowkach. Klasycystyczng
antykwe wersalikowa cechuje na tle jej ba-
rokowej poprzedniczki wigksza statycznoSc
i silniejsze kontrasty miedzy grubymi a cienki-
mi kreskami liter. Ciensze i prostsze w swym
ksztatcie staty sie szeryfowania, coraz czesciej
przyjmujace forme wtosowej kreski.

% H.-W KRUFT, A History...,s. 194 (nas. 105 okreslenie dorobku Guariniego jako ,The only seventeenth-century

Ttalian architectural theory after Scamozzi [...]”).

1% Zob. np.: A. CALIENDO, Dal segno al disegno. Le architetture del Trattato di Architettura civile di Guarino
Guarini. [Tesi di dottorato], Torino 2009 [niepublikowany] [online]. Federico II Open Archive [dostep 2 czerewca
2016]. Dostepny w World Wide Web: http:/www.fedoa.unina.it/4030/1/CALIENDO%28v2%29.pdf, s. 28-29, 74-75.
Problem ostrej krytyki, z jakg koncepcje Guariniego spotkaly si¢ w Italii w XVIII w. charakteryzuje M. POLLAK (7he

Mark J. Millard architectural collection, vol. 1V, s. 180).

101 Przywolane okreslenie za: P PALLOTINO, Storia..

., 8. 79. O znaczeniu Piranesiego w dziejach teorii archi-

tektonicznej: H.-W. KRUFT, A History..., s. 199-203. Z bogatej literatury o jego wydawnictwach albumowych i ich
recepcji wsrod koneserow sztuki, zob. np.: La Roma di Piranesi. La citta del Settecento nelle Grandi Veduta, a cura
di M. BEVILACQUA, M. GORI SASSOLI, Roma 2006 (tamze obszerna bibliografia).
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Pozycje wiodacego centrum produkcji
ksigzki osiemnastowiecznej w Italii utrzy-
mywata Wenecja, w ktorej powstato wiele
wybitnych kreacji typograficznych. Ich
wyroznikiem byta ozdobnos¢, ujawniajgca

drukarza i wydawcy, Giambattisty Bodoniego
(*1740 11813), ktorego wytwory stanowig
kwintesencje klasycyzmu w typografii. Jed-
nakze w dorobku 6wczesnego drukarstwa
przewazaly wydawnictwa, w ktorych walor

1I. 43a-b. Strona tytutowa i dedykacyjna w dziele A. Franchi zwanego Lucchese, 1739 r.; fot. P Jamski

sie przede wszystkim w ornamentalnych
obramieniach tablic i ilustracji'®®. Takze
w innych miastach dziataly oficyny spe-
cjalizujgce si¢ w drukach o eleganckiej
formie, zaspokajajgcej gusta wymagajacych
i zamoznych czytelnikoéw. Najstynniejszg
wsrod nich stata sie pod koniec stulecia
parmenska oficyna zecera, a pozniej tez

estetyczny schodzit na plan dalszy, bedac
wypieranym przez czynnik ekonomiczny.
W istocie bowiem, dla 6wczesnego — coraz
bardziej masowego — czytelnika walor ce-
nowy ksigzki okazywat sie¢ dominujacy nad
jej walorem wizualnym, co odzwierciadlato
si¢ w jakoSci papieru i druku oraz doborze
ozdobnikow.

102 7Zob. np.: P TREVISANI, Storia..., s. 175-176; A. PETTOELLO, Libri illustrate veneziani del settecento. Le
pubblicazioni d’occasione, Venezia 2005 (tamze bogaty materiat ilustracyjny).
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Mozliwos¢ zaobserwowania tych prawidto-
wosci daje kolekcja starych drukéw w Stacji
PAN, w obr¢bie ktorej dziat ksigzki osiemna-
stowiecznej jest zdecydowanie najliczniejszy
i najbardziej urozmaicony. Mnogos¢ tytutow
i poruszanych przez nie problemoéw sktania
by przyjrzec si¢ ich przyktadom wedtug klucza
tematycznego, obejmujgcego traktaty, dzieta
zebrane przez artystow, zywoty, stowniki bio-
graficzne, monografie obiektow, a w korcu
typowe przewodniki po miastach.

Przeglad ten wypada rozpoczac traktatem
Antoniego Franchi zwanego Lucchese (¥1638
71709), zatytuowanym La teorica della
pittura i wydanym w 1739 r. przez oficyne
Giandomenico Marescandoli’ego w Lukce
[kat. 43]'%. Ten niewiele ponad dwustustroni-
cowy druk formatu octavo, przynalezy jeszcze
do typografii barokowej, czego znamiona
dostrzegamy juz na stronie tytutowej (il. 43a).
Rozbudowane napisy pomieszczono w pigt-
nastu SciSnietych wersach, pod ktorymi od-
bito winiete z motywami floralnymi, a u dotu
adres wydawniczy. Barokowej estetyce podle-
ga kroj liternictwa, zwlaszcza wersalikowego
— z wydatnymi szeryfami wyodr¢bniajacymi
sie z trzonow i belek, co najlepiej zauwazalne
jest wliterach ,,A”, . T”1,U”. Cechy drukarstwa
barokowego wykazuje tez stronica z autorskg
dedykacja. Ponizej wersalikowego nagtowka
widnieje obszerna pota¢ niezadrukowanego
papieru tak, ze tekst rozpoczyna sie daleko
ponizej potowy wysokosci (il. 43b). Owa
tendencja do powigkszania odlegtosci mieg-
dzy nagtowkiem i tekstem (prowadzgca do
Lkolumny spuszczonej”*) stafa sie typowa

dla XVIII w. To samo tyczy si¢ umieszczania
na poczatku tekstu poteznego inicjatu, o wy-
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II. 44. Strona tytutowa dzieta G. G. Bottari’ego,
1754 r.; fot. P Jamski

sokosci zblizonej do szeSciu—oSmiu wersow
z interliniami. Jego drzeworytnicza lub wkle-
stodrukowa odbitka mogta by¢ wchionieta
przez kolumng tekstu lub — jak w omawianym
druku — wyodrebniona ku gorze.

Drukiem, w ktorego formie typograficznej
daje o sobie znac gust rokokowy jest zbior
tekstow o sztuce watykanskiego biblioteka-
rza, Giovanni Gaetano Bottari’ego (*1689

103 Charakterystyka traktatu w: E. JONIETZ, Das Geleit der Pinsel und die Guerilla der Federn. Das wiederauf-
gefundene Redaktionsexemplar der Teorica della Pittura und Antonio Franchis Streitschrifttum, ,Zeitschrift fir
Kunstgeschichte”, Bd 73, 2010, Nr 3, s. 377-412. O tradycjach drukarskich w familii Marescandolich np. w: G. FUMAGALI,

Dictionnaire...,s. 193.

104 70b. np.: A. TOMASZEWSKI, Leksykon pism drukarskich, Warszawa 1996, s. 133.
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11775) opublikowany w Rzymie w 1754 r. jako
Raccolta di lettere sulla pittura, scultura
ed architettura [kat. 19]. W tym niewielkim
druku strona tytutowa ozdobiona jest winietg
z motywem rocaille’u, ale tez podlega innej

koncepcji niewielkiej ksigzki o wysmuktych
proporcjach.

Takowymi charakteryzujg si¢ niezliczone
matoformatowe ksigzki, jakie drukowano
w catej Europie w dobie rokoka i klasycyzmu.

1I. 45a-b. Strona tytutowa i jedna ze stronic z tekstem w druku P-R. Chaperona, 1788 r.; fot. A. Wagner

koncepcji rozplanowania napisow (il. 44).
Sq one krotsze, bardziej rozrzedzone i z ob-
szerniejszymi inerliniami, dzigki czemu kom-
pozycja calosci zyskuje na lekkosci. Uwage
zwraca tez wyrazne zwezenie kolumny tekstu
—mimo pozostawienia bardzo szerokich mar-
ginesow — czym drukarz dostosowat si¢ do

Praktyka ta doskonale odpowiadata dwcze-
snemu zapotrzebowaniu na podreczne biblio-
teczki dopasowane do kameralnych wnetrz
buduaréw, gabinetoéw i salon6éw. Stanowita
jednoczesnie efekt dynamizacji produkcji
i konsumpgji ksigzek, co pociggato za sobg
ich miniaturyzacje.
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Kategori¢ t¢ reprezentuje jeden z niewielu
francuskich drukow artystycznych w zbiorach
Stacji — Traité de la peinture au pastel opu-
blikowany w 1788 r. w Paryzu przez Paula-Ro-
maina Chaperon (*1732
1793) [kat. 29]. Ma on
kieszonkowy format
i wysmukte proporcje
bloku chronionego
przez potskorkowa
oprawe z epoki. Mimo
waskiego pola stronic,
typograf doskonale
zharmonizowat kolum-
ny tekstu z otaczajgcymi
je marginesami, two-
rzac przejrzyste uktady
z obfitoscig Swiatta'®,
Zatozenia te obrazuje
juz strona tytutowa
o kanonicznych dla
owczesnego drukarstwa
elementach kompozycyjnych. Gtowny czton
tytutu wydrukowano naprzemiennie wiekszy-
mi i mniejszymi czcionkami wersalikowymi,
rozciagajac ich odbicia na szerokos¢ kolumnys;
ponizej widnieje za$ pi¢eciowersowy podtytut
wraz ze skroconym zapisem nazwiska autora
(il. 45a). Nie mniej charakterystyczne jest
wprowadzenie poSrodku kompozycji cytatu
wydrukowanego drobnymi czcionkami ita-
likowymi, ujetego u gory i u dotu listwami
drukarskimi. Dekoracyjnym akcentem jest zas
miniaturowa winieta z motywem ptaszkow,
ograniczajaca od gory rozbudowany adres
wydawniczy z listwg. Szczegolng urod¢ ma
stronica rozpoczynajgca gtowny tekst trak-
tatu, zwienczona drzeworytnicza winietg
en-téte, pod ktorg w trzech oddalonych od

fot. A. Wagner

siebie wersach widnieje napis, nizej cha-
rakterystyczna listwa z kluczem posrodku,
a w koncu zasadniczy tekst (il. 45b). Godna
uwagi jest tez konstrukcja merytoryczna

Il. 46. Strona tytutowa i jedna z akwafort w dziele B. Orsini’ego, 1791 r.;

traktatu, sktadajgca sie z Préface, za ktorym
nastepuje wywod autora: najpierw w 16
punktach wytuszcza on podstawowe tezy
dotyczgce sztuki pastelu, nastepnie skupia
si¢ na potrzebnych w niej narz¢dziach oraz
zagadnieniach kompozycyjnych, by przejsc
do analizy poszczegdlnych rodzajow kre-
dek i efektow kombinacji kolorystycznych,
podtozy malarskich oraz ram do obrazow.
Wszystko to ujeto w 355 punktach wywodu,
zakonczonego wykazem pojec.

Charakter przemian w koncepdji typogra-
ficznego uktadu stron tytutowych w niewielkich
drukach unaocznia tez ksigzeczka Baldassare
Orsini’ego (*1732 11810) Risposta alle lettere
Dpittoriche del signore Annibale Mariotti, wy-
danaw 1791 r. w Perugii [kat. 68]. Mimo nizszej

105 Swiatto — niezadrukowana powierzchnia strony ksigzki w obrebie margineséw, interlinii etc.
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niz w druku paryskim jakosci odbi¢ czcionek
widac tu podobne rozmieszczenie napisu ty-
tutowego, cytatu ujetego listwami oraz adresu
wydawniczego. Istotnym uzupetnieniem tresci
dzieta sg akwafortowe tablice, ukazujgce proste
kompozycje figuralne o gteboko trawionych,
wyrazistych liniach (il. 46).

W o6wczesnych drukach powszechnie
wykorzystywano graficzne techniki wklesto-
drukowe, o czym przekonuje wiele innych,
gustownie wydanych ksigzek. Wsrod nich wy-
mieni¢ mozna drugg edycje stynnego dzieta
Giovanni Paolo Lomazzo, Idea del tempio
della pittura, jaka ukazata si¢ w Bolonii
w 1785 r. [kat. 51]. Na jej stronie tytutowej
tekstowi odbitemu z czcionek drukarskich to-
warzyszy akwafortowa winieta, prezentujaca
owalny medalion z popiersiem artysty. Pro-
filowe ujgcie, charakterystyczne rysy twarzy,
a w koncu falowane wtosy i niewielki zarost
dowodza wzorowania si¢ grafika na szesna-
stowiecznych portretach Lomazza, w typie —
zaprezentowanej wczesniej — ryciny z traktatu
o malarstwie. Wedtug podobnego schematu
ozdobiono strong tytutowa pierwszego wy-
dania Trattato teorico-pratico di prospettiva
Eustachio Zanotti’ego (¥1709 §1782), jakie
ukazato sie w 1766 r. w Bolonii [kat. 113]. Na
elegancje tej stronicy sktada si¢ zestawienie
akwafortowej winiety z wydrukowanymi
napisami, ich staranne odbicie w papierze,
a ponadto harmonijne rozplanowanie czte-
rech segmentow kompozycji: wersalikowego
tytutu, podtytutu o drobnym liternictwie,
winiety oraz adresu wydawniczego (il. 47).

Wrazenie przejrzystosci kompozycji poteguja
marginesy, z ktorych zewnetrzny przekracza
swg szerokosScig potowe kolumny napisow.
Liczba wklgstodrukowych — tym razem
miedziorytniczych — winiet wyrdznia si¢
traktat Carlo Pisarri’ego (*1706 +1790) pod

RAT TAT O
TEORICO-PRATICO

1

PROSPETTIVA

IN Fuirapaid Faworr) FPrafifers &' A
wemls fu Bl , T Accalmia iy Dafiters
deily Hobrwpdy of affeiare a0y Fopy Amadisi
i Loy o il Fesbivnu

I BOLOGERA

e
HMola Bisgeis & Ll dds Vep lagoias
Al it dnlls B 818

CON LICENEA DE SUFEATORY

Il. 47. Strona tytutowa traktatu E. Zanotti’ego, 1766 r.;
fot. A. Wagner

tytutem Dialoghi tra Claro, e Sarpiri per
istruire chi desidera d’essere un eccellente
Dpittore figurista, opublikowany w 1778 r.
w bolonskiej oficynie Ferdinando Pisarri’ego
[kat. 79]'%. W ich ikonografii i kompozycji

1% Imig i nazwisko autora dzieta ukryto w anagramie ,claro, e sarpiri”. Na uwage zastuguje niecodzienna tresc
traktatu —w formie erudycyjnej konwersacji mi¢dzy Claro oraz Sarpirim. Carlo Antonio Pisarri byt sztycharzem boloniskim,
prawdopodobnie wyuczonym na tamtejszej Accademia Clementina, zob. Aligemeines Lexikon der bildenden Kiinstler
von der Antike bis zur Gegenwart, Hrsg von H. VOLLMER, Bd 27, Leipzig 1933, s. 105-106. Zob. tez Dialoghi tra
Claro, e Sarpiri per istruire chi desidera d’essere un eccellente pittore figurista [online]. Rare Book & Manuscript
Library, University of Illinois at Urbana-Champaign [dost¢p 28 kwietnia 2016]. Dostepny w World Wide Web: http://
illinoisrbml.tumblr.com/post/112807107266/dialoghi-tra-claro-e-sarpiri-per-istruire-chi.
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obecna jest juz estetyka klasycystyczna,
zaS w swobodzie z jakg ukazano kobiece
personifikacje i rozmaite przedmioty znac
biegtego sztycharza, najpewniej tozsamego
z Carlo Pisarri’'m. O bogactwie graficznego
wyposazenia druku Swiadczy to, ze winieta-
mi odbijanymi z réznych ptyt ozdobiono nie
tylko strone tytutowg i poczatek Proemio, ale
tez koncowki rozdziatow (il. 48a-c).
Elementami struktury wielu woluminow
z XVIII w,, ktore podczas kwerendy w Stacji
przyciagaja szczegolng uwage, sq oprawy. Wig-
ze si¢ to z ich charakterystyczng, a w polskich
ksiegozbiorach niemal niespotykang, formg
szarawego kartonu ze zwigezami'”’ czeSciowo
wyprowadzonymi na zewngtrz oktadzin przy
grzbiecie (il. 49). Co wigcej, w takich tomach
oktadziny wychodzg wyraznie poza blok, co
dzis — po ponad dwustu latach uzytkowania
—spowodowalo ich nieznaczne pozaginanie.

1l. 48a-c. Miedziorytnicze winiety w dziele C. Pisarriego, 1778 r.; fot. P Jamski

107 Zwigzy — skorzane paski lub sznury rozmieszczone poprzecznie do grzbietu ksigzki i oplatane ni¢mi podczas
zszywania tzw. skladek, z ktorych ztozony jest blok ksigzki. Stuzg one scaleniu struktury woluminu.
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Lekko wyoblone grzbiety pokrywajq napisy
z nazwiskami autoréw i tytutami dziet, cza-
sem uzupetnione reliktami dawnych nalepek
bibliotecznych z sygnaturami. Sadzac po za-
zwyczaj wykaligrafowanym dukcie wyrazow,
naniesiono je krotko po wydaniu drukow.
Czyni to z opraw nie tylko zabytki introliga-
torstwa, ale i neografii.

powodu papier oktadek broszurowych byt
najcze¢sciej bardzo delikatny (dla polskiego
bibliofila najbardziej znanymi przyktadami
sa oktadki pierwodrukow Mickiewiczow-
skich Dziadow czesc¢ 11l z 1833 r. i Pana
Tladeusza z roku 1834). Tu za$ bez wyjatku
ksigzki oprawiono w materiat skromny i tani,
ale solidny. Ponadto skrajne kartki bloku

11. 49. Przyktady wtoskich opraw kartonowych z XVIII w.; fot. A. Wagner

Ow typ skromnych, czysto uzytkowych,
wyrobow introligatorskich ma status po-
rownywany z lepiej znanymi oktadkami
broszurowymi, ktore rozpowszechnity si¢
w XIX w. Te drugie jednak byty typowymi
sopakowaniami tymczasowymi”, ktore —
choc czg¢sto nie pozbawione dekoracyjnosci
— miaty chroni¢ woluminy lezace w ksiggar-
ni do czasu ich zakupienia i ostatecznego
oprawienia wedle gustu nabywcy. Z tego tez

81

zostaty przyklejone do wewnetrznej strony
oktadzin, co dodatkowo scalito strukture
woluminow. To za$ musiato stawiac ich kolej-
nych wiascicieli wobec pytania: przeoprawic,
czy nie przeoprawic? Ostatecznie, zrezygno-
wali z tego czy to ze wzgledow finansowych
czy estetycznych. Obecnie wysoka wartoS¢
historyczna takich opraw nie pozostawia
watpliwosci co do sensu ich zachowania
i pielegnowania jako osobliwych zabytkow
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dawnego introligatorstwa, ktorych tradycja perkalowy — carte silografate, pokryty de-
siega w Italii nawet przetomu XV i XVI w.'®  koracja odbijang farbg z drewnianych kloc-
kow'?”. Najczesciej ukazuje
ona proste wzory geome-
tryczne, jak kwadratowe lub
romboidalne szachownice
z motywami floralnymi czy
tez dwubarwne trojkaty (il.
50 — dolna oprawa). Kiedy
indziej dekoracja ulegata
urozmaiceniu poprzez
wprowadzenie bogatszej
ornamentyki lub kolorystyki,
sktadajacej sie z kilku styka-
jacych sie i przenikajacych
barw (il. 50 — dwie gorne
oprawy). Technika ta wywo-
dzi sie ze zdobnictwa tkanin
orientalnych, ktore gtownie
droga morska (poprzez
Wenecje¢ i Neapol, a pozniej
porty angielskie i holender-
skie) sprowadzano na nasz
kontynent. O ile jeszcze
w XVII w. na europejskim
rynku dominowaly tego
rodzaju tkaniny z importu,
o tyle w kolejnym stuleciu

W palecie introligatorskich osobliwosci  rozwingta si¢ ich lokalna produkcja. Ponadto,
przechowywanych w Stacji PAN znajduja si¢  stosowang w niej technike¢ zdobien przenie-
tez oprawy innego typu, w ktorych wyko- siono na papier, co zreszta dokonywac si¢
rzystano papier jako dominujacy element mogto w tych samych warsztatach. W rezul-
struktury i dekoracji. Chodzi tu o papier tacie spopularyzowaly si¢ wzorzyste papiery

1I. 50. Przyktady wloskich opraw z papierow dekoracyjnych, XVIII w;;
fot. A. Wagner

1% Zob. np.: Europdische Einbandkunst aus sechs Jahrhunderten. Beispiele aus der Bibliothek Otto Schdifer,
Schweinfurt 1992, nr kat./tabl. 17 (tamze oprawa inkunabutu ferraryjskiego z 1497 r.); z bogatej literatury o wloskich
oprawach kartonowych od XV w. z dekoracjg drzeworytniczg np.: F. MACCHI, L. MACCHI, Atlante della legatura
italiana. Il Rinascimento (XV-XVI secolo), Milano 2007, s. 232-235 (tamze bibliografia).

17 bogatej literatury na temat tego typu papierow zdobniczych zob. np.: A. HAEMMERLE, Buntpapier. Herkommen,
Geschichte, Techniken, Beziehungen zur Kunst, Miinchen 1961, s. 58-69, 145-160; Decorated Paper Designs — 1800.
From the Koops-Marcus Collection, Amsterdam 2002, s. 56-167; T. WINDYKA, Techniki zdobienia papierow — zarys
bistoryczny, [w:] T. WINDYKA, Papiery wzorzyste. katalog zbiorow Muzeum Papiernictwa w Dusznikach Zdroju,
Duszniki Zdr6j 2012, s. 10-11.
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wykorzystywane do dekoracji rozmaitych
przedmiotow, jak pudta, futeraty, skrzynki
i oczywiscie ksigzki''’. Zazwyczaj introliga-
torzy rezerwowali je dla opraw mniejszych
woluminow, w tym kalendarzy, muzykaliow,
katalogow czy tez dysertacji naukowych.
Dodajmy tylko, ze wykorzystywano je obok
innych typow papieréw wzorzystych, sposrod
ktorych najszlachetniejsze byty tak zwane
papiery brokatowe (o wzorach odbijanych
ztotem z metalowych matryc), a najpow-
szechniejsze — papiery klajstrowe i marmur-
kowe. Tym ostatnim poswigce blizszg uwage
W innym miejscu.

W ukazanych przyktadach takich opraw
(il. 50), utozonych na wzorzystym obiciu za-
bytkowego mebla (jednego z parunastu be-
dacych na wyposazeniu Stacji), wyodrebniaja
si¢ dwie odmiany. Pierwszg — skromniejszg
— reprezentuje dolny wolumin, w ktorym
dwubarwnymi trojkgtami pokryto w catosci
kartonowg oktadzing. Czyni to z niej wy-
rob pokrewny wyzej scharakteryzowanym
oprawom kartonowym. W dwoch gornych
oprawach potaczono ze sobg jasny pergamin
(partia grzbietowa) z kartonem (materiat
oktadzin), ktory obklejono delikatniejszym
i cienkim papierem dekoracyjnym. Kolory-
styke jednej z nich uzyskano odbitkg z kloc-
ka (czern), ktorag wzbogacono recznymi
podkolorowaniami motywow kwiatowych
(czerwien, zotcien).

Wracajac do przegladu drukow, jako mo-
numentalne wydawnictwo jawi si¢ tom zaty-
tutowany Opere di Antonio Raffaello Mengs
primo pittore del Re Cattolico Carlo Il

zawierajgcy biografie i zbior pism stynnego
artysty [kat. 9]. Anton Rafael Mengs (¥1728
71779), noszgcy imiona na czeS¢ Antonio Cor-
reggia i Rafaela Santi, polskiemu czytelnikowi
znany jest zwtaszcza jako nadworny malarz
krola Rzeczypospolitej i elektora saskiego,
Augusta III Wettyna, wioskiemu zas — jako
tworca aktywny w Rzymie i przewodzacy Aka-
demii Swietego Lukasza. W kregach wspotcze-
snych mu kolekcjoneréw i artystow o orien-
tacji klasycystycznej cieszyt si¢ ogromnym
uznaniem, co dobitnie wyrazit jego wieloletni
przyjaciel Johann Joachim Winckelmann
w swojej Historii sztuki starozytnej™''. W nurt
wczesnego zainteresowania dorobkiem ar-
tysty wpisuje si¢ tez druk ze zbiorow Stacji,
opublikowany w 1784 r. w rzymskiej oficynie
Pagliariniego (wczeSniejsze wydania ukazaty
sie 1780 r. 1 1783 r. w Bassano). Jej autorem
byt hiszpanski dyplomata i kolekcjoner
dziatajacy w Rzymie, José Nicolds de Azara
(*1730 11804), natomiast uzupetnienia i po-
prawki poczynit Carlo Domenico Fea (*1753
118306) — wioski kolekcjoner sztuki zwigzany
z Winckelmannem.

Ksigzka ma okoto czterysta pigecdziesiat
stron tekstu wydrukowanego na znakomitej
jakosSci papierze, ktory do dzis§ zachowat spre-
zystosc i delikatnie biatawy odcieni. Z wysoka
jakoScig papieru koresponduje staranna szata
edytorska w duchu klasycystycznym, zapowia-
dana podwojnym frontyspisem z portretami
Mengsa i Correggia, sporzadzonymi przez
Giovanni Battista Dafori’ego. Stronice¢ tytu-
towg zdobi natomiast akwafortowa winieta
o klasycystycznej stylizacji, wykonana przez

110 Zob. np.: A. HAEMMERLE, Buntpapier. Herkommen, Geschichte, Techniken, Beziehungen zur Kunst, Minchen

1961, s. 58-69, 145-160.

P WATSON, Der deutsche Genius. Eine Geistes- und Kulturgeschichte von Bach bis Benedikt XVI, Miinchen

2010, s. 222-226.
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Marcusa Tuschera w Rzymie (il. 51). Ukazuje
ona skonwencjonalizowany, ale biegle opraco-
wany motyw Famy unoszgcej si¢ z aniotkiem
wsrod obtokéw. Napisy na stronicy tytutowej

OFPERE

DI ANTONIO RAFFAELLO
MENGS
FEIND I‘I:II".llI FEL BE CTATTVQRICO
CARLO III
FEMLICATE Dol SavaRidlng

D GILSEFFE NICODLAY D'ATARA
BN guiiTs ioenione

SANTTE (b aFENTIFPulic oreciTn

CARLOQ FE A

I'N R

0O M A
EELRA ETANMFIAIAS FAGLIARLHE]
L Rl

i
11. 51.

. trona tytutowa dzieta J. N. de Azara i
C.D

S
Fea, 1787 r.; fot. A. Wagner

i w obrebie tekstu sa czysto i wyraznie wy-
drukowane za pomocg czcionek o wystudio-
wanych krojach. Uksztattowane z nich wersy

i kolumny tekstu sg regularne i przejrzyste, ze
sporym Swiattem wpuszczonym w interlinie
i wcigcia akapitowe (il. 52); efekt gustowno-
Sci potegujg szerokie marginesy. Nadmieni¢
tylko, ze dla polskiego czytelnika zajmujaca
moze by¢ takze lektura tekstu z passusami
dotyczacymi dziatalnosci kolekcjonerskiej
Wettynow oraz krolewsko-elektorskiego mini-
stra, Henryka (Heinricha) von Briihla; z tresci
wylania si¢ obraz szczegodlnego pozgdania
jakim obaj darzyli prace Correggia''.

Do najokazalszych drukéw osiemnasto-
wiecznych w kolekcji Stacji nalezg zywoty
artystow, rozwijajace tradycje ilustrowanych
wydawnictw tego typu zapoczgtkowang
Vite Vasariego w edycji z 1568 r. Wsr6d nich
najwczes$niejsza metryke i najdonioSlejsze
znaczenie w nowozytnej kulturze artystycznej
Italii ma dzieto ,najwybitniejszego historio-
grafa i teoretyka sztuki w Italii Seicenta™*,
Giovanni Pietro Bellori’ego (*1613 11696).
Jego Le vite de pittori, scultori ed architetti
moderni |...] opublikowano w 1672 r. jako
zbior , starannie wyselekcjonowanych” biogra-
fii artystow ,,nowoczesnych”, obejmujacych
gltownie siedemnastowiecznych klasycystow
wloskich', Polska placowka pochwali¢ sie
moze wydaniem z 1728 r., jakie ukazato si¢
w Rzymie naktadem Francesco Ricciardo
i Giuseppe Buono [kat. 13]. Odznacza si¢
ono przecietnym poziomem edytorskim,

12 7ob. zwlaszcza s. 182-185. O kolekcjonerskiej namigtnosci Augusta IT i Augusta III (warto nadmienic, ze

zaspokajanej nierzadko kosztem zbioréw polskich) zob. np. w: M. BACHMANN, Dresdener Gemcdildegalerie. Alte und
neue Meister, Leipzig 1982, s. 6-8; Pod jednqg korong. Kultura i sztuka w czasach Unii Polsko-Saskiej, 26 czerwca
— 12 pazdziernika 1997, Zamek Krolewski w Warszawie, Warszawa 1997, tamze teksty: J. STASZEWSKI, August 11
Mocny, s. 48; D. SYNDRAM, Sztuka na dworze Augusta Mocnego w Dreznie, s. 337; H. MARX, Sztuka na dworze
Augusia Il s. 379.

3 1. BIALOSTOCKI, Czy istniala barokowa teoria sztuki? [w:] tenze, Refleksje..., s. 150; tenze, G. P Belloriego
Idea malarza, rzezbiarza i architekta. Manifest barokowego klasycyzmu [w:] tenze, Sztuka i mysl humanistyczna.
Studia z dziejow sztuki i mysli o sztuce, Warszawa 1966, s. 66—76; biografia Belloriego i thumaczenie fragmentow Le
vite na j. polski zob. w: Teoretycy, bistoriografowie. .., s. 230-234, 277-288, 343-351.

14 Cytaty za: Z. WAZBINSKI, Vasari. .., s. 138.
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co odnieS¢ mozna tylez do druku, co do ilustra-
¢ji. Te ostatnie, sporzadzono w technice akwa-
forty wykanczanej rylcem miedziorytniczym
przez neapolitafiskiego sztycharza Francesco
de Grado'®. Maja one forme catostronico-

w 1733 r. w Neapolu pod tytulem Le vite de’
pittori, scultori, architetti, ed intagliatori,
dal pontificato di Gregorio XIII. del 1572.
fino a’ tempi di Papa Urbano VIII. nel 1642
[kat. 10]. Dzieto to cechuje dos¢ powsciagli-
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1l. 52. Fragment tekstu w dziele J. N. de Azara i C. D. Fea, 1787 r,;
fot. A. Wagner

wa, wyzbyta ilustracji, szata
typograficzna, obok czego
wspomnie¢ warto o dosko-
natym stanie zachowania
zarOwno bloku ksigzki, jak
i oprawy. Z kolei inne neapo-
litanski druk, trojtomowe
Vite de’ pittori, scultori ed
architetti Napoletani |...|
z 1742 r., autorstwa malarza
i historyka sztuki, Bernardo
de Dominici (¥1583 11759),
rozpoczyna Swietnie wyszty-
chowany frontyspis z meda-
lionowym portretem autora
(il. 54, kat. 39). Pogle¢bionej
charakterystyce psycholo-
gicznej modela o spokojnym
i dojrzatym spojrzeniu towa-
rzyszy tu typowy dla epoki
rodzaj obramienia imituja-
cego elementy architekto-
niczne z wykaligrafowanym
napisem.

7. Cremong wigze si¢

wych tablic z portretami wybranych artystow,
inspirowanymi wczesniejszymi wizerunkami
malarskimi i graficznymi (il. 53a-c). Grafik
wzbogacit je o motywy dookreslajgce profesje
sportretowanego oraz personifikacje z doda-
nymi w paru przypadkach tacifiskimi cytatami.

O kilka lat mtodszy jest zbior zywotow
autorstwa malarza i pisarza Giovanni Ba-
glione’go (*okolo 1566 11643), wydany

dzieto malarza i historyka sztuki, Giambat-
tisty Zaist’a (*1700 71754) opublikowane
w 1774 r. jako Notizie istoriche de’ pittori,
scultori, ed architetti Cremonesi [kat. 110].
W tym relatywnie skromnym wydawnictwie
na uwagge zastuguje popularna w XVIII stule-
ciu koncepcja stronicy tytutowej. Wszystkie
napisy zostaly obwiedzione linearna, podwoj-
ng ramkg, ktora odbito ze standardowych

5 C. RITTER, Grado Francesco, [w:] Saur Allgemeines Kiinstler-Lexikon, Bd. 60, Miinchen-Leipzig 2008, s. 17-20.
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listew typograficznych. Rozwigzanie to byto
najprostszym odpowiednikiem bogatych
ornamentalnych obramien, ktérymi w techni-
kach graficznych (z wklgstodrukami wiacznie)
zdobiono strony tytutowe wytwornych dziet
literackich i albumowych.

rozpoczyna rzadki przyktad graficznej strony
tytutowej — a wlasciwie frontyspisu — odbi-
tego w technice miedziorytu dwubarwnego
(tabl. XIV). Czern zarezerwowano w nim do
ornamentalnej ramki oraz motywu greckie-
go popiersia, czerwien zaS do elementow

1I. 53a—c. Portrety F. Duquesnoya, N. Poussina i L. Giordano w edycji Vite G. P. Belloriego z 1728 r.;

fot. P Jamski

Do najelegantszych drukow wtoskich
XVIII w. ze zbiorow Stacji nalezy dzieto
malarza, Gianbattisty Passeri’ego (*okoto
1610 11679) zatytutowane Vite de’ pittori
scultori ed architetti che anno lavorato in
Roma morti dal 1641 al 1673 [kat. 75]. Ow
pokazny, ponad pi¢csetstronicowy, wolu-
min wydano w rzymskiej oficynie Gregorio
Settari’ego w 1772 r., a zatem w sto lat po
jego napisaniu''®, Wydawcy zadbali o naj-
wyzszej jakosci papier, zachwycajacy do dzis
sprezystoscia i stonowang bielg kart. Catos¢

napisowych. Naturalnie, rozwigzanie to
wymagato dwukrotnego przepuszczenia
planszy przez pras¢ miedziorytniczg. Co
wiecej, artysta kryjacy sie pod sygnaturg
»Carloni inc.”, najpewniej tozsamy z Mar-
co Gregorio Carlonim vel/ Carlone (*1742
71796)'", postuzyt si¢ manierg sztycharskg
sugestywnie oddajgcg plastycznoS¢ motywu
rzezbiarskiego. Dalej nast¢pujg rozwigza-
nia typograficzne znamienne dla wytwor-
nych drukéw: bardzo szerokie marginesy
otaczajgce kolumny tekstu o przejrzystym

116 Thumaczenie fragmentu tego dzieta na j. polski oraz biogram Passeri’ego w: Teoretycy, bistoriografowie. ..,

S. 289-292.

7 polskiemu czytelnikowi artysta ten znany by¢ moze jako wykonawca plansz graficznych wedtug rysunkow
Franciszka Smuglewicza (,,Franc. Smugliewicz Pit. Polacco disegno”) i Vincenzo Brenna’y do pigknego albumu Marco
CALONI'EGO Vestigia delle Terme di Tito e loro interne pitture |...], Roma, presso Ludovico Mirri, 1776.
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uktadzie i starannie odbitych czcionkach.
Klasycystycznie stonowang, by nie rzec zim-
ng, forme¢ typograficzng ozywiaja nieliczne
winiety drzeworytnicze. Co ciekawe, w nich
akurat silna jest jeszcze tradycja rokokowa,

1I. 54. Roztozone karty z frontyspisem i strona tytutowa dziefa B. de Dominici, 1742 r.; fot. A. Wagner

a nawet regencyjna, dowodzgca ze ten rodzaj
materiatu drukarskiego nie poddawat si¢
szybkiej rotacji nawet w wiodgcych, stotecz-
nych osrodkach.

Wsrod drukow poswigconych biografiom
artystow do najbogaciej ilustrowanych na-
lezg Vite de’ pittori, scultori ed architetti
Genovesi |...] Raffacle Soprani’ego (¥1612
t1672), wydane pod redakcja Giuseppe
Rattiego (¥1737 11795) w Genui w 1768 r.
i 1769 r. [kat. 95]. Ekskluzywny charakter
tego wydawnictwa zapowiada juz frontyspis

z kompozycjg architektoniczna, na tle ktorej
rozwieszono tkanin¢ z wykaligrafowanymi
napisami oraz puttami wsrod artystycznych
utensyliow (tabl. XIIT). Nie mniej wytworng
forme¢ ma stronica tytutowa. Graficzna wi-
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nieta zdobi tu kompozycje typograficznag,
sktadajgcg sie z szesnastu wersow o zréznico-
wanej wielkosci i gatunku czcionek (il. 55a).
Wsrod tych ostatnich wybijaja sie wersy
z charakterystycznymi ozdobnymi literami
wersalikowymi o biato-czarnych trzonach
z okragtymi przewigzkami w potowie wysoko-
Sci. Wzory takiego liternictwa byty znane juz
w potowie XVIII w. w drukarstwie francuskim.
Do ich rozpowszechnienia najbardziej jednak
przyczynit si¢ Pierre Simone Fournier (¥1712
+1768), publikujac w Paryzu stynny Manuel
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typographique z licznymi planszami pogla-
dowymi''®. Odtad staly si¢ one niezwykle
popularne w catej Europie, jako nieomal
symbole rokokowej estetyki w typografii.
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P, 1 B e i e,

TéEad Fiimn

4

SEPINOL A,

ot baake of lebu
' e e
¥ erwnrs MBOCrTTIE. i e, e s ey aln i
B e et

rozdzialy poSwigcone artystom. Tym razem
sporzadzili je r6zni tworcy reprezentujacy
rozne oSrodki (Rzym, Lukka), jednak bez
wyjatku odznaczajgcy si¢ dobrym poziomem
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¥ L
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II. 55a—c. Strona tytulowa, strona dedykacyjna i jedna ze stron gléwnego tekstu w I-szym tomie dzieta

R. Sopraniego, 1768 r.; fot. P Jamski

Rokokowe elementy dostrzegamy tez
na kolejnych kartach dzieta, jak chocby tej
rozpoczynajgcej dedykacje dla Paoli Duraz-
zo Spinoli. Niemal potowe stronicy zajmuje
tu miedziorytowo-akwafortowa winieta
ukazujaca herb owej Nobilissima Dama
na kartuszu w rokokowym guscie; otaczajg
g0 putti z narzedziami artystycznymi, w tle
natomiast rysuje si¢ sylwetka nadmorskiej
latarni (il. 55b). Ponizej ryciny odbito — pozna-
ne juz — napisy o charakterystycznym kroju
liter, tekst za$ rozpoczyna wklestodrukowy
inicjat, sygnowany tak jak poprzednie odbitki
niedookreslonym ,,Guid.[?] f.[ecit]”. Tym co
ostatecznie przesadza o luksusowym cha-
rakterze dzieta sg portrety rozpoczynajgce

sztycharskiego rzemiosta. Obok zr6znicowa-
nych manier w prowadzeniu kresek czy tez
budowaniu Swiattocieni, tworcy ci zastosowali
odmienne obramienia portretow: od takich,
ktore odwotuja si¢ do wzorow siedemnasto-
wiecznych (il. 55¢), po wyrazajace juz smak
klasycystyczny.

Wyktadnig postawy klasycystycznej w sfe-
rze edytorskiej i merytorycznej jest dwutomo-
we dzieto wenecjanina Tommaso Temanza’y
(*1705 11789), zatytutowane Vite dei piit
celebri architetti, e scultori Veneziani che

fiorirono nel secolo decimosesto i wydane
w 1778 r. w weneckiej oficynie Carlo Pale-
se’go [kat. 98]. Publikujgc je, 6w architekt
znany gléwnie z projektu kosciota Santa Maria

« Tabl. XIV. Frontyspis dziela G. B. Passeriego, 1772 r.; fot. A. Wagner

8 Pierre S. FOURNIER, Manuel typographique, utile aux gens de lettres |...], Tome I-II, Paris, Chez I’Auteur,
rue des Postes [et se vend], J. Barbou, rue S. Jacques [des Mathurins], 1764-1766, plansze z opisanymi wzorami

w tomie II na s. 88-89.
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Maddalena in Cannaregio, dat wyraz fascynacji
lokalng sztuka, a zwtaszcza Palladiem. Oprocz
niego w ksigzce znalazty si¢ biografie miedzy
innymi Pietro Lombardo, Jacopo Sansovino
czy Vincenzo Scamozzi’'ego, przy okazji kto-
rego natrafiamy na watek polski'” .
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Il. 56. Strona tytutowa dzieta T. Temanzy, 1778 r.;
fot. P Jamski

Pod wzgledem edytorskim ksigzke zre-
alizowano wprost mistrzowsko, co dostrze-
gamy juz na stronie tytutowej ze starannie
rozplanowanymi, dwubarwnymi napisami

i miedziorytnicza winieta (il. 56). Zasadniczy
tekst wydrukowano w dosc waskiej i otoczo-
nej szerokimi marginesami kolumnie, nad
ktorg widnieje wersalikowa zywa pagina,
obejmujaca skrot tytutu rozdziatu obok nu-
merow stron (przesunietych na zewngtrzny
skraj kolumny). Miarg profesjonalizmu autora
i wydawcy byto konsekwentne wykorzysta-
nie italiki do wyodrebnienia cytatow, wsrod
ktorych odmiennie wydrukowano teksty z re-
kopisow, a inaczej z inskrypcji epigraficznych
lub dziet poezji. Wszystkie harmonijnie wspot-
graja z reszta tekstu, odbitego czcionkami
o zgrabnych ksztattach i ostrych, wyrazistych
konturach. W ksigzce zrezygnowano z tablic
graficznych, zamiast ktorych wkomponowano
w tekst pare niewielkich ilustracji, ukazuja-
cych schematy geometryczne, medale tudziez
inne obiekty zwigzane z analizowanym arty-
sta. Na koncu rozdziatbw pojawiajg si¢ tez
relikty zdobnictwa rokokowego, w formie
winietek z motywami rocaillowymi.
Niezaleznie od wysokiej jakosci szaty edy-
torskiej tego druku, znakomicie obrazuje on
rozkwit profesjonalnych badan nad sztukg
u schytku XVIII w., co stanowito podwaling
pod histori¢ sztuki jako osobng dziedzing
nauk humanistycznych. Wrazenie to nasuwa
si¢ juz podczas pobieznej lektury wywodu,
ktoremu towarzyszg obszerne przypisy
(obejmujace niekiedy wickszos¢ kolumny
tekstu). Walory edytorskie i merytoryczne,
idace w parze ze statusem klasycznego opra-
cowania posSwieconego sztuce Serenissiny
sprawily, ze dziefo to jest dzis bardzo cenione

T, Temanza, Vite dei piit celebri architetti, e scultori Veneziani [...], t. 11, s. 437: ,Quindi dovend’ egli nel 1588.
paslare in Polonia per congratularsi a nome della Repubblica di Venezia col Re Sigismondo, ch’ era asceso di fresco
a quel Trono, volle condurlo seco per assecondare il genio di lui curiosissimo di conoscere, [...]”. Doniesienie o podrozy
Scamozziego do Krakowa z okazji koronacji Zygmunta III Wazy poddal w watpliwosc J. KOWALCZYK, Vinzenzo...,
s. 145 (wg E. A. CICOGNA, Delle incrizioni veneziane, vol. V, Venezia 1842, s. 125; E. ALBERTI, Le relazioni degli
ambasciatori veneti al Senato ed illustrate, Serie 1, Vol. 1, Firenze 1862, s. 317-348).
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(iwyceniane!) wsrod kolekcjoneréw. Egzem-
plarz ze zbior6éw Stacji budzi¢ moze szcze-
g6lng bibliofilskg atencje — jest on bowiem
doskonale zachowany i gustownie oprawiony
w potpergamin. Charakterystyczna dekora-
cja oktadzin — znana z wielu innych tomow
w Stacji — sygnalizuje, ze dokonano tego na
zlecenie Jozefa Michatowskiego.

Ujmujaca elegancja typografii i grafiki
odznacza si¢ tez dwutomowe dzieto po-
ety i kolekcjonera sztuki, Francesco Marii
Tassiego (#1710 11782), Vite de’ pittori,
scultori e architetti Bergamaschi [kat. 97]
opublikowane w 1793 r. w Bergamo (tabl. I).
Choc¢ pod wzgledem kunsztu wydawniczego
nieznacznie ustepuje ono drukowi weneckie-
mu, to podlega podobnym zatozeniom co do
proporcji kolumny tekstu i marginesow, liter-
nictwa, paginacji, czy tez przypisow (wkom-
ponowanych w pojedynczej lub podwojnej
kolumnie pod tekst gtéwny). Najmilsze dla
oczu wrazenie tworzy jednak rozktadowka
strony tytutowej i graficznego frontyspisu.
W kompozycji typograficznej i ksztattach liter
wyczuwa si¢ szlachetne dostojefistwo, wspot-
grajace z wystudiowang kompozycjq portretu
autora dziefa. Wtasnie ten wolumin wybratem
na frontyspis niniejszej ksigzki — lezagc obok
marmurowego popiersia na czarnym blacie
stotu, doskonale wyraza on bowiem klimat
miejsca w murach Palazzo Doria.

Przeglad zbiorowych biografii artystow
koncze drukiem niemieckim. W odréznieniu
od bibliotek w Polsce, w ktorych dawne ger-
manica naleza do najpowszechniejszych, tu
jest on pewnym ewenementem, wybijajgcym
si¢ sposrod italicow i gallicow swg formag

typograficzng. Jest to dzieto francuskiego
teoretyka sztuki i malarza o orientacji anty-
klasycznej, Rogera de Piles’a (¥1635 +1709)'%,
majgce barokowo zawily tytut Historie Und
Leben Der beriibmtesten europaeischen
Mabler, So sich durch ibre Kunst-Stiicke
bekand gemacht: samt einigen Reflexions
dartiber, Und Abbildung eines Vollkomme-
nen Mabhblers, Nach welcher die Mablerey als
einer Regul kan beurtheilet werden, Wobey
auch der Nutzen und Gebrauch der Kupfer-
-Stiicke, und Erkldirung der gebrduchlichen
Mabhler-Worter [kat. 78]. Ten maty, ale bardzo
obszerny (ponad 760 stron), druk opublikowat
w rok po Smierci autora hamburski wydawca
Benjamin Schiller.

Jego szata edytorska ujawnia szereg cha-
rakterystycznych cech niemieckiej tradycji
drukarskiej epoki baroku. Na stronie tytuto-
wej polegajg one na kwiecistym rozwini¢ciu
napisoéw, odbitych czcionkami frakturowymi'*
uzupetnionymi antykwg (il. 57). Napisy te wy-
drukowano czernig i czerwienia, co utatwia
zapanowanie wzrokiem nad gestwing wersow,
ajednoczesnie wzmaga dekoracyjnos¢ kompo-
zycji. Dominacja frakturowego liternictwa ma
miejsce rowniez we wnetrzu ksigzki, wyjatki
dla antykwy poczyniono wytgcznie w indeksie
nazwisk oraz w tytutach rozdziatéw. I to nie do
konca, albowiem wigkszos¢ zaindeksowanych
nazwisk niemieckich, a takze przydomkow,
jak ,der Jungere”i,der Sohn”, wydrukowano
owym specyficznym pismem postgotyckim.

Mimo niezaprzeczalnej zdobnosci czy
wrecz ornamentalizacji, stronic z frakturo-
wymi inicjatami i typograficznymi winietami,
kompozycjom tekstowym brakuje wdzieku.

1200 pisarstwie de Piles’a zob. np.: Teoretycy, bistoriografowie. .., s. 436-437.
121 Fraktura (niem.: Fraktur) — wypracowany na poczatku XVI w. w Niemczech typ pisma poznogotyckiego o wysokim

poziomie dekoracyjnosci wzorowanej na kaligrafii.

91



STARE DRUKI O SZTUCE W BIBLIOTECE STACJI NAUKOWE] PAN W RZYMIE

Wynika to gtownie z zageszczenia wersow,
potegowanego dlugimi i zaginajagcymi si¢
trzonami oraz nogami liter, wypetniajgcymi
interlinie. Ponadto litery sg stosunkowo
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1. 57. Strona tytutowa dzieta R. de Pilesa, 1710 r;
fot. P Jamski

uuna,

grube, co wzmaga wrazenie zaczernienia
kolumn tekstu. Nie dosy¢ na tym, w dru-
kach tego rodzaju standardem jest pewna
nieregularnosc¢ i ,,rozedrganie” linii wersow,
Cczemu towarzyszg czeste nieroGwnomiernosci
odstepoéw miedzy wyrazami. Sprawia to, iz
nawet dla czytelnika dobrze zaznajomionego
z pismem frakturowym, przestawienie si¢

na nie po dhuzszym obcowaniu z antykwg
wymaga pewnego wysitku.

Nie wiadomo czy niegdysiejszy introligator
dobierajgc papier dekoracyjny na oprawe

II. 58. Oprawa dzieta R. de Pilesa wykonana
z pergaminu i papieru marmurkowego, XVIII w;
fot. P Jamski

powyzszego druku kierowat sie idea ko-
lorystycznej harmonii czy nie. Faktem jest
jednak, ze z czerwienig stronicy tytutowej
zgrywa si¢ czerwonawo-niebieska domi-
nanta kolorystyczna oktadziny (il. 58). Jej
charakterystyczny desen, a zwtaszcza ciagi
potkolistych wzorkoéw, nie pozostawiajg
watpliwosci, ze jest to papier marmurkowy,
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powstaly najprawdopodobniej w zblizonym
czasie co oprawiona ksigzka.

Nalezy on do licznej rodziny papierow
zdobniczych, ktorych wspolng cechg jest wie-
lobarwny wz6r uzyskiwany osobliwg technika.
Polega ona na przygotowaniu roztworu wody
i karagenu (substancji uzyskiwanej z pewnych
wodorostow), ktora wypetnia specjalng kadz;
nast¢pnie na powierzchnie ptynu nanosi
si¢ kolejne kolory ttustej farby, ktorej pla-
my stykaja sie ze sobg, ale nie mieszaja'*.
W zaleznosci od sposobu ich naniesienia
i rozprowadzenia po powierzchni uzyskuje
si¢ rozne wzory. W toku wiekow wyksztatcity
si¢ ich najrozniejsze typy, wsrod ktorych ten
z oprawy okreslany jest jako grzebyczkowy
— ricciolo francese. Wynika to z charakte-
rystycznego uktadu barw uzyskiwanego
narzedziem sktadajgcym sie z listwy i regu-
larnie rozmieszczonych gwozdzi (drutow).
Tymi ostatnimi dotyka si¢ farby rozlanej na
powierzchni ptynu, wskutek czego tworzy si¢
wzOr. Jego przeniesienie na papier nastepuje
po delikatnym natozeniu arkusza na farbe
i Sciggnieciu go z powierzchni ptynu.

Podobnie jak w przypadku papierow per-
kalowych, tradycja sporzadzania papierow
marmurkowych przybyta do Europy z Orien-
tu, a SciSlej z Turgji i Persji, gdzie ich produkcja
miedzy innymi na potrzeby introligatorstwa
rozwineta si¢ w XV-XVI w.'# W nastepnym
stuleciu tworzono je juz w wielu osrodkach
europejskich, wsrod ktorych najprezniejsze
powstalty we Frangji. Tam tez najbujniej roz-
kwitta praktyka ozdabiania nimi oktadzin

i wyklejek ksigzkowych, ktora nieprzerwanie
trwa do dziS. Nie znaczy to jednak by powab
rozmaitych wzoréw marmurkowych byt lek-
cewazony w innych krajach. Dowodem na to
s liczne przyktady obleczen oktadzinowych
oraz wyklejek, tworzonych w introligator-
niach wtoskich od XVIII w. (tabl. XV).

Obok produkcji klasycznego papieru
marmurkowego, na wiek XVIII przypada
rozwiniecie si¢ wytworstwa jego posled-
niejszej odmiany jakg byt tak zwany papier
klajstrowy — carta a colla'*'. Dekoracyjny
wzOr na jego powierzchni uzyskiwano z po-
mocg barwionego kleju, ktorego mozna byto
dodatkowo wzbogacac¢ za pomoca pedzla.
Chetnie tez stykano ze sobg dwa pokryte
wilgotnym klejem arkusze, wskutek czego
uzyskiwano fantazyjny wzor przypominajgcy
rozgatezione koralowce. W zbiorach Stacji
znajduje si¢ par¢ wolumindw oprawnych
mi¢dzy innymi w papier tego typu; ma on
jednak skromniejszy wzor i dos¢ stonowang
kolorystyke (il. 50 — dwie Srodkowe oprawy).

Na chwile wro¢my jeszcze do zywotow
artystow, jako ze wsrod okazalszych wolumi-
noéw poswieconych wielu tworcom, w Stacji
PAN natkng¢ si¢ mozna na pare niewielkich
biografii pojedynczych postaci. Ta kategoria
pisarstwa historyczno-artystycznego bujnie
si¢ rozwijata w XVIII w., owocujgc niekiedy
okazatymi dzietami o wysokiej wartosci po-
znawczej. Obok nich warto tez wspomniec
o mniejszych, czasem wrecz kameralnych
pracach, pisanych z potrzeby wiedzy, ale
i upamig¢tnienia niezyjgcej osoby.

1227 bogatej literatury zob. np.: R. J. WOLFE, Marbled Paper: Its History, Techniques and Patterns, Philadelphia

1990, zwlaszcza s. 137-178; Decorated Paper ..., s. 15-55.

123 Zob. np.: M.-G. GUESDON, Reliures, [w:] Lart. du livre arabe. Du manuscrit au livre d’artiste, sous la
direction de M.-G. GUESDON, A. VERNAY-NOURI, Paris 2001, s. 141; A. BERTHIER, Reliures ottomanes, [w:] tamze,

s. 153, il. 113, 119.

124 70b. np.: A. HAEMMERLE, Bunipapier ..., s. 137; Europdiische..., nr Kat. / tabl. 126.
P
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Takg jest niewielka ksigzeczka zatytutowa-
na Nuovo fregio di gloria a felsina sempre
pittrice nella vita di Lorenzo Pasinelli pittor
Bolognese |...] iwydanaw 1703 r. w bolonskiej
oficynie Constantino Pisarri-
‘ego [kat. 115]. Dzietko to,
poswigecone bolonskiemu
malarzowi Lorenzo Pasinel-
li'emu (*1629 11700), jest
rodzajem hotdu jaki zmar-
femu mistrzowi ztozyli dwaj
jego uczniowie — Giampietro
Cavazzoni Zanotti (*1674
71765) i Cesare Giuseppe
Mazzoni (*1678 ¥1763). Tekst
zywota poprzedza akwafor-
towy portret niezyjacego
mistrza sygnowany przez
drugiego z artystow (il. 59).
W owalnym medalionie z kar-
tuszem u dotu ukazany jest
watly me¢zczyzna w diugiej
peruce, wpatrujacy sie w wi-
dza smutnymi oczyma. Mimo calej formalnej
prostoty, jest to jedna z najpi¢kniejszych, naj-
bardziej intymnych, rycin na jakie natrafitem
wsrod PAN-owskich woluminow — graficzne
epitafium wystawione artyscie przez innego
artyste.

Przejawem rozwijajgcego sie systematycz-
nie dyskursu o sztuce jest ksigzka o tytule Vita
del graziosissimo pittore Francesco Maz-
zola detto Il Parmigianino opublikowana
w 1784 r. w Parmie przez Ireneo Affo (#1741
+1797) [kat. 1]. Ow niespetniony artysta,

zakonnik braci mniejszych obserwantow,
aw koncu profesor w uniwersytecie parmen-
skim, wykazywat szerokie zainteresowania
naukowe, ktorym dawat upust miedzy innymi

1I. 59. Roztozone stronice dzieta G. Zanottiego i C. G. Mazzoniego,
1703 r.; fot. A. Wagner

studiujgc archiwalia'®. Owocem tego stato
si¢ kilka ksigzek, wsrod ktorych znalazta sie
i biografia stynnego malarza pochodzgcego
7 tego miasta. Jej szata edytorska odpowiada
opisanym juz drukom rokokowym, w ktorych
na czoto wybijaja si¢ dekoracyjne czcionki
na stronie tytulowej i wewnatrz tekstu. Nie
to jednak przycigga uwage podczas ogladu
woluminu — na marginesach stronic natkna¢
si¢ mozna na uzupetnienia i komentarze do
tekstu, bedace dowodem niegdysiejszej zy-
wej lektury anonimowego czytelnika, dobrze

« Tabl. XV, Przyktady wyklejek drukow z XVIII w. wykonanych z papieréw marmurkowych; fot. A. Wagner

125 G. NATALI, A. GHIDIGLIA QUINTAVALLE, Affo Ireneo, |w:| Dizionario Biografico degli Italiani, T. I, Roma

1960, s. 335-357.
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1I. 60a-b. Notatki r¢kopiSmienne na marginesie
dzieta I. Affo z 1789 r. oraz prawdopodobnie
osiemnastowieczna zaktadka papierowa we wnetrzu
dzieta E. Zanottiego z 1766 r.; fot. A. Wagner

zaznajomionego z biografig Parmigianina
(il. 60a).

Podobne zapiski kryje w sobie szereg
innych woluminoéw z kolekcji Stacji; w jesz-
cze innych, pomiedzy kartami tkwig do dzis
karteczki — puste lub z notatkami — bedace
materialnym Swiadectwem czyjegos kontaktu
z ksigzka (il. 60b). NajczesSciej s3 to rzeczy
anonimowe, pozornie wyzbyte wartosci,
a w dodatku zaktocajace inwentaryzatorski
porzadek w woluminie. W moim najgtebszym
przekonaniu winny one jednak pozosta¢ na
swym miejscu — przez nasz szacunek do
historii i ludzi, ktorzy przemingli. Dzi¢ki zo-
stawieniu ich tam gdzie tkwig od stu, dwustu,
pieciuset lat dajemy sobie szans¢ przyjrzenia
si¢ chwili zycia kogos, kto pochylat si¢ nad
ksiega, tak jak my dzisiaj. Pamigtajmy o tym,
ze dotykamy przedmiotow, ktore ktos kie-
dys nabyt drogg wyrzeczenia, niewazne czy
wielkiego czy niktego. A potem troskliwie
przechowywat, dla siebie i... dla nas. Bo
przeciez — jak mawiat wytrawny, niezyjacy
juz, kolekcjoner, Franciszek Starowieyski —
»pamietaj cztowieku, jestes tylko epizodem
w zyciu przedmiotu!”'%,

O madrosci tych stow przekonujemy sig,
gdy we wne¢trzach lub na oprawach ksiag
napotykamy dawne znaki wtasnoSciowe —
pieczatki, ekslibrisy czy tez wyciskane na
oprawach superekslibrisy. Wszystkie z nich sg
elementem czyjejs biografii, duchowych i in-
telektualnych potrzeb, wyczulenia na punkcie
oznaczania wtasnych ksiag, a nierzadko tez
wrazliwosci estetycznej, kazgcej zamawiac
u rytownikow specjalne kompozycje eksli-
brisowe. Dzi$ jednak wiele takich znakow
— zawartych w ksiegach, ktore rozproszyty

126 F. VON BIBERSTEIN STAROWIEYSKI, Habere et esse, [w:| Kolekcja rodziny Starowieyskich. Katalog wystawy,

Muzeum Miejskie Wroclawia, Wroctaw 2002, s. 19.
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si¢ po niezliczonych bibliotekach i zbiorach
prywatnych — jest anonimowych. Czasem
wrecz lekcewazonych i niedostrzeganych.
Nie znaczy to jednak by byty one zupetnie
enigmatyczne. Z ich formy i ikonografii daje
si¢ bowiem wyczyta¢ mnostwo informacji
o dawnej kulturze bibliofilskiej, heraldyce
oraz sztuce.

Tak jak w dwoch prezentowanych znakach,
ktore umieszczone zostalty we wnetrzu ksigg
jako pieczgtka wyciSni¢ta na papierowym
optatku (il. 61a) i pieczatka lakowa (il. 61b).
Zastosowanie obu sfragistycznych formut
oznaczania sygnalizuje, ze wtasciciele wolu-
minow nie posiadali ekslibrisow i superek-
slibrisow, totez postugiwali si¢ podrecznymi
pieczatkami. W pierwszym przypadku za
osobg bibliofila kry¢ sie moze mieszczanin
lub szlachcic, gdyz ograniczyt si¢ on do
monogramu wigzanego bez dodatkowych
insygniow. Pieczatka lakowa upamie¢tnia zas
blizej nieokreslonego arystokrate. Jego godto
(przypuszczalnie gryf) widnieje w kartuszu
herbowym o regencyjnej formie, ponadto
powyzej dostrzegalny jest zarys korony
rangowej i jabtka krolewskiego. Niestety,
w obu przypadkach stypizowanie przedsta-
wien monogramu i herbu, wraz z dotkliwym
uszkodzeniem drugiego zabytku, utrudniajg
identyfikacje¢ ich wiascicieli.

Jest to natomiast mozliwie w ekslibrisie
boloniskiego bibliofila, Camillo hrabiego
de Grassis’a (*1771 11848) dzieki dobrze
widocznemu herbowi i wykaligrafowanemu
napisowi'?’. Akwafortowa technika wykona-
nia dzietfa, a przede wszystkim konwencja
przedstawieniowa herbu, ze swobodnym
ujeciem tarczy i hetmu pretowego, dowodzg

Il. 61a-b. Dwa rodzaje pieczatek w drukach
osiemnastowiecznych; fot. A. Wagner

127 A. BERTARELLI, D. HENRY-PRIOR, G/i Ex Libris italiani, Milano 1902 (Ristampa: Milano 1976), s. 215-217

(tamze opis drugiej odmiany ekslibrisu).
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ze sporzadzono go okoto 1800 r. (il. 62a)'*.
Zarezerwowanie w dolnej czeSci kompozycji
miejsca na odre¢czng sygnature o ztozonej
konstrukcji wskazuje na obszernosc ksiego-

Sposrod kilkunastu ekslibrisow graficz-
nych, jakie wklejono do interesujgcych nas
drukéw warto przyjrzec si¢ jeszcze anoni-
mowemu dzietu, ktore widnieje na przedniej

1l. 62a—c. Przyktady ekslibrisow graficznych w drukach osiemnastowiecznych; fot. P Jamski

zbioru, ktérego pozostatosci wcigz spotykane
sg na rynku antykwarycznym'®. Typowa dla
polskich ekslibriséw heraldycznych z XIX
i poczatkow XX w. jest kompozycja jednej
z odmian ,ksiegoznaku” Michatowskich
w Dobrzechowie, skad pochodzi pewna
liczba ksiagg znajdujacych si¢ dziS w Stacji
PAN (il. 62b). Godto na tarczy o prostym
kroju, korona hrabiowska z piérami stru-
simi, wstega z rodowg dewizg, jak rowniez
kaligraficzny napis ,,Ladislaus et Josephus | |
Comites Michatowski | | Dobrzechow.” maja
swoje odpowiedniki w szeregu ekslibrisow
sporzadzonych dla polskiego ziemiafistwa
tamtego czasu'?®,

wyklejce przywotanego juz wydania Lomazza
z 1785 r. Unaocznia ono bowiem trwatosc
schematu kompozycyjnego ekslibrisow, jaki
rozpowszechnit si¢ u schytku XVII w.: godto
na tarczy pod hetmem pretowym z klejnotem
i labrami, w otoku z gatgzek palmy i oliwki
(il. 62¢). O tym, ze owo dzieto powstalo
znacznie pozniej przekonuje jednak nie tylko
metryka druku, ale i szczegolty opracowania
hetmu, bedacego raczej rekwizytem anizeli
elementem zbroi. Niemniej, dobry poziom
wykonawczy akwaforty sygnalizuje, ze jej
anachroniczna forma byta skutkiem skonkre-
tyzowanego zamowienia, a nie zapoznienia
i prowincjonalizmu rytownika.

128 Ekslibris wklejono na przednig wyklejke dzieta Lione PASCOLI'EGO (*1674 11744), Vite de’ pittori, scultori ed
architelli Perugini scritte, e dedicate alla Maesta di Carlo Emanuel Re di Sardegna, Roma, 1732 [kat. 73].

12 potwierdza to chocby pobiezna analiza ofert na portalach antykwarycznych oraz Ebay’u, bedacym obecnie
szalenie wdzi¢cznym obszarem poszukiwan bibliofilskich, skutecznie konkurujacym z tradycyjnymi aukcjami, targami

i giefdami antykwarycznymi.

130 Zob. np.: W WITTYG, Ex-Libris’y bibliotek polskich, XVI-XX wiek, Warszawa 1907, s. 149, 154.
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Rozlegte uszkodzenia powyzszej grafiki, do-
wodzace niegdysiejszej proby jej zdarcia lub od-
klejenia z ksigzki, przypominajg nam o pewnym
procederze, niegdys integralnie zwigzanym
z praktyka kolekcjonerska. Polegat on na pozy-
skiwaniu ekslibrisow z woluminéw, z ktorych
je starannie wyklejano, a gdy nie byto takiej
mozliwosci (lub ochoty) — bezceremonialnie
zdzierano. Warto nadmienic, ze w podobny
sposob tworzono tez kolekcje najdawniejszych,
pietnastowiecznych grafik religijnych (gtéwnie
drzeworytniczych), ktore wklejano jako obrazki
dewocyjne do manuskryptow i inkunabutow??!.
O masowosci tego zjawiska Swiadczg dzis nie-
zliczone, zabytkowe ekslibrisy, jakie znajduja
sie w zbiorach instytucjonalnych i prywatnych,
ale tez porzekadto funkcjonujgce do niedawna
wsrod kolekcjonerow — | ksigzki bywaja nie-
potrzebnie przyklejone do ekslibrisow”. Jego
skutki bywaty niekiedy optakane dla estetyki
rycin i ksigzek, o czym dobitnie przekonatem
si¢ pare lat temu w Bibliotece Polskiej w Paryzu,
ogladajgc unikatowy w rodzimych zbiorach
egzemplarz przypuszczalnego ekslibrisu Jana
Piotra Norblina'¥?. Dzieto to, podobnie jak
omawiana rycina ze zbiorow Stacji, musiato by¢
brutalnie ,Sciggane” z ksigzki, by¢ moze przez
spieszacego sie... kolekcjonera, a zarazem
czytelnika Biblioteki.

Nie usprawiedliwiam brutalnosci zachtan-
nych kolekcjoneréw wobec tego rodzaju
zabytkow. Pamigtam jednak, ze wtasnie w pol-
skich realiach, w kt6rych liczne powstania
i wojny doprowadzily do totalnej zagtady

wielu doborowych ksiegozbiorow, 6w pro-
ceder przyczynit si¢ do zachowania choc¢by ni-
ktych sladow ich istnienia. Chyba najlepszym
tego przyktadem sg ekslibrisy znakomitego

1l. 63. Zadrukowana stronica z dzieta P A. Orlandiego,
1733 r; fot. A. Wagner

sztycharza Jana Ziarnki z pierwszej potowy
XVII w., wykonane dla Chodkiewiczow oraz
Danittowiczow. Unikatowe egzemplarze
tych pieknych miedziorytow (przechowy-
wane w British Museum) sa dziS jedynymi
pozostatoSciami po owych magnackich
ksiegozbiorach'®,

131 Problem ten dotknatem na przyktadzie dwoch grafik wklejonych do inkunabutu z 1481 r. (A. WAGNER, Ryciny
Srutowe z Biblioteki Wyzszego Seminarium Duchownego w Pelplinie. Unikatowe dziela grafiki pietnastowieczney,
[w:] Visibilia et invisibilia w sztuce Sredniowiecza. Ksigga poswiecona pamieci Profesor Kingi Szczepkowskiej-
-Naliwajek, red. A. BADACH, M. JANISZEWSKA, M. TARKOWSKA, Warszawa 2009, s. 360-361.

132 Rycina ta ma rozlegte uszkodzenia po prébach jej zdarcia oraz wyciecia z wyklejki, zob. A. WAGNER, By chronic
i zdobic. O oprawach, superekslibrisach i ekslibrisach w Bibliotece Polskiej w Paryzu, Paryz=Torun 2014, s. 34-36.

133 Np.: E. CHWALEWIK, Exlibrisy polskie szesnastego i siedemnastego wieku, Wroctaw 1955, s. 100; V. E. VENGRIS,
Lithuanian bookplates / Lietuviy ekslibriai, Chicago, lllinois 1980, s. 22.
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Wrocmy jednak do charakterystyki zasobow
Stacji, w ktorych kategorie leksykonow arty-

1l. 64. Stronice z graficznymi przedstawieniami monograméow
artystow w dziele P A. Orlandiego, 1733 r.; fot. A. Wagner

stycznych reprezentuje dzieto Pellegrino An-
tonio Orlandi’ego (*1660 11727) Labecedario
pittorico dall’ autore ristampato, corretto, ed
accresciuto di molti professori, e di altre no-
tizie spettanti alla pittura, ed in quest’ultima
impressione con nuouvad, e copiosa aggiunia
di alcuni altri professori [kat. 67]. W polskiej
placowce przechowywany jest egzemplarz
czwartego, neapolitaniskiego wydania tego
dzieta z 1733 r. (pierwsze ukazalo sie w 1704
r. w Bolonii, a nast¢pne w latach 17191 1731
w Bolonii i Neapolu)***. Edycje te zadedykowa-
no nestorowi 6wczesnego malarstwa neapo-
litanskiego, Francesco Solimenie, liczacego
sobie wowczas siedemdziesigt szes¢ lat. Jemu
tez poSwiecono note biograficzng oraz listy od
admiratoroéw jego sztuki, jak Eugeniusz ksigze
Sabaudzki i arcybiskup-elektor Moguncji, Lo-
thar Franz von Schonborn. Na dzieto to skta-
dajg si¢ jednak przede wszystkim ponad dwa

tysigce uporzadkowanych alfabetycznie bio-
gramow artystow (il. 63), majacych zréznico-
wang objetosc¢: od dwoch—trzech
wersow do ponad strony (Rafael,
Michat Aniot). Oprocz tego au-
tor i wydawca zadbali o indeks
nazwisk, a takze obszerng — bo
ponad dwudziestostronicowg —
bibliografig, w ktorej wydzielono
miedzy innymi traktaty teoretycz-
ne. Wszystko to znalazto si¢ na
prawie pieciuset stronach druku,
wyzbytego wprawdzie szczegol-
nych walorow estetycznych, ale
pozwalajacego na sprawng lek-
ture dzigki przejrzystemu ukta-
dowi, zawdzi¢gczanemu chocby
wersalikowej zywej paginie.
Catosc¢ wiencza tablice drzewo-
rytnicze prezentujace monogramy wybranych
artystow (il. 64).

1I. 65. Portret Giulio Romano w dziele G. Bottaniego,
1783 r.; fot. A. Wagner

B4 \Warto nadmienic, ze wenecka edycje z 1753 r. zadedykowano krolowi polskiemu, Augustowi 111 (jej wspotautorem
byt Pietro Guarienti, zwigzany z krolewsko-elektorska galeria w Dreznie).
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Sylwetki wybitnych tworcow wytaniajg si¢
tez z paru pi¢knych drukéw poswieconych
dzietom malarstwa i architektury. Pierwszy
z nich, zatytulowany Descrizione storica
delle pitture del Regio-Ducale Palazzo del

idgca w parze z naukowym profesjonalizmem
treSci uzupelnianej przypisami w dolnych
partiach stronic. Wtoruja temu Swietnie
wysztychowane plansze, z ktorych pierwsza
— sgsiadujgca ze strong tytutowg — ukazuje

1I. 66. Roztozone tablice graficzne z dzieta G. Bottaniego, 1783 r.; fot. A. Wagner

1é fuori della porta di Mantova detta pu-
sterla, con alcune tavole in rame [kat. 18],
stanowi monografi¢ architektury i malowidet
zdobigcych stynny Palazzo del Te w Mantui,
wraz z biografig jego realizatora — Giulio
Romano. Autorem tego niewielkiego, bo
niespelna siedemdziesigt-stronicowego,
druku byt malarz Giovanni Bottani (*1725
11804), zas autorami plansz graficznych Cri-
stoforo Dall’Acqua (*1735 1787) i Antonio
Maria Campi (aktywny w latach 80. XVIII w.).
To mantuanskie wydawnictwo z 1783 r. ma
rzetelnie opracowang szate typograficzng,

konterfekt Romano (il. 65). Pozostate sztychy
prezentujg elewacje i plan rezydencji, wraz
z odnoSnikami do opisOw poszczegolnych
freskow zdobigcych wnetrza (il. 66). Warto
doda¢, ze w woluminie ze zbioroéw Stacji
do opisanej pozycji bibliograficznej dodano
dwa inne druki z lat 80. XVIII w., z ktorych
jeden poswig¢cony jest takze mantuanskiej
rezydencji (Giuseppe Fabrizi i Domenico
Bellei, Sposizione delle pitture in muro del
ducale palazzo nella nobil terra di Sassu-
olo, grandiosa villeggiatura de’ serenissimi
principi estensi [kat. 40]).
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Imponujgcy charakter ma dziesi¢cioto-
mowe dzieto jezuickiego pisarza Giuseppe
Richa’y (¥1693 11761), zatytutowane Noti-
zie istoriche delle chiese Fiorentine |...|

e Sapriats fum
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1I. 67. Rozktadana tablica graficzna w I-szym tomie
dzieta Giuseppe Richa’y, 1754 r.; fot. P Jamski

i wydawane w latach 1754-1762 przez flo-
renckg drukarni¢ Pietro Gaetano Viviani’ego
[kat. 82]. Tres¢ ksigzek dotyczy architektury
iwyposazenia wnetrz przede wszystkim Swig-
tyn florenckich, usystematyzowanych wedtug
dzielnic (Santa Croce, Santa Maria Novella,
San Giovanni i Santo Spirito). Swe uwagi
autor opart na dtugotrwatych i wnikliwych
studiach, podejmowanych mi¢dzy innymi
w archiwach koScielnych i prywatnych. Kazdy
z tomOw ma okoto trzysta—czterysta stron
tekstu wydrukowanego na grubym, wysoko-
jakoSciowym papierze. Za stronicg tytutowg
z rozbudowanymi napisami i drzeworytniczg
winietg nastepuje tekst o przejrzystym i ele-
ganckim uktadzie, wzbogacanym licznymi

winietami; istotnym dodatkiem do tekstu
jest kilkadziesiat akwafortowych ilustracji,
z ktorych czes$¢ ma pokazne rozmiary i jest
rozktadana. Obok wizerunkéw obiektow wiel-
kiej i matej architektury (il. 67), uwieczniono
na nich szereg dziet sepulkralnych, w tym
takich o Sredniowiecznej metryce.

Na zabytkach starozytnych i Srednio-
wiecznych powstatych w Mediolanie, zanim
w 1162 r. miasto zostato zniszczone przez
Fryderyka Barbarosse, skupit uwage Pietro

II. 68. Strona dedykacyjna w dziele P Grazoliego,
1735 r; fot. A. Wagner

Grazoli (*1700 71753) w pracy De praeclaris
Mediolani aedificis: quae Aenobarbi cladem
antecesserunt dissertatio: cum duplici ap-
pendice, altera de sculpturis eiusdem urbis,
[...], wydanej tamze w 1735 r. [kat. 47]. Bo-
gatg zawartoS¢ tomu zdaje si¢ zapowiadac

102



ROZDZIALIIL. DRUKI Z XVIII WIEKU

juz strona tytutowa, na ktorej — oprocz
rozbudowanego napisu w czerwieni i czerni
—znalazta si¢ sztychowana winieta. Az dwoch
miedziorytniczych winiet uzyto na pierwszej

nie jest wirtuozerski, wskazujgc na prymar-
nos¢ funkgji informacyjnej nad zdobnicza,
to odbitki sg bardzo solidne i czyste. Wraz
z przejrzystym ukfadem tekstu i marginesow
sktania to do wysokiej oceny
catego wydawnictwa.

Jednym z najobficiej wypo-
sazonym w sztychy drukiem
doby Settecenta w zbiorach
Stacji jest I/ forestiere istruito
delle cose piit rare di architet-
tura, e di alcune pitture della
citta di Vicenza opublikowane
w 1761 r. w tamtejszej oficynie
Giovanbattisty Vendramini
Mosca przez Ottavio Bertotti

1I. 69. Roztozone stronice z grafikg oraz tekstem w dziele P Grazoliego,
1735 r.; fot. A. Wagner

stronie dedykacji dla wicehrabiego Herculesa
Visconti. U gory znalazt si¢ wizerunek jego
herbu na kartuszu osadzonym w zacienionej
wnece, tekst zas poprzedza inicjat ,,Q”, be-
dacy aluzja do jego godta rodowego (il. 68).
W gtownej czesci ksigzki rozlegtym opisom
dziet sztuki i epigrafiki towarzyszg miedzio-
rytnicze tablice (nierzadko rozktadane) z wy-
branymi zabytkami i odnoSnikami do tekstu
(il. 69). Chociaz poziom artystyczny tych prac

Scamozzi’ego (*1719 $1790)
[kat. 92]. Swe dzieto zadedyko-
wal on mecenasowi, markizowi
Mario Capra reprezentujgce-
mu zastuzony rod z Vicenzy,
a jednoczesSnie bedacemu
imiennikiem niegdysiejszego
wlasciciela stynnej Villi Roton-
da (zwanej tez Villa Almerico
Capra). Warto dodac, iz zwigzki
tej familii z dorobkiem wybit-
nego architekta wyrazaty si¢
takze zrealizowaniem w 1764 .
przez Orazio Claudio Capra
oraz Bertottiego Scamozziego
i Francesco Muttoniego pro-
jektu palladianskiej Villa Capra pod Sarcedo.
Wytania si¢ z tego obraz szczegolnej estymy
jakg zaréwno Capra, jak i Bertotti Scamozzi
darzyli tworczos¢ renesansowego tworcy. Ona
tez stafa si¢ przyczyna wydania omawianego
druku, ktéremu nadano forme erudycyjnego
dialogu Leandro i Giuglielmo o tworczosci
Palladia oraz Vincenzo Scamozziego.

W egzemplarzu ze Stacji druk rozpo-
czyna si¢ strong tytutowg o bogatej formie
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typograficzno-graficznej (il. 70, niestety
brakuje frontyspisu z portretem Mario
Capra’y). Na dalszych stronicach wydruko-
wano dedykacj¢ dla marszatka oraz uwagi
do czytelnikow, za ktorymi rozpoczyna si¢
ponad stustronicowy tekst dialogu. Wszyst-
kim czeSciom ksigzki nadano wysmakowany
ksztatt edytorski, na ktory sktadaja sie har-
monijne relacje kolumn tekstu z margine-
sami, estetyczny kroj czcionek w czystych
odbiciach, a takze drzeworytnicze winiety
umiejetnie wkomponowane w tekst (il. 71).
O jej pieknie przesgdzajg jednak miedzio-
rytnicze grafiki autorstwa — poznanego juz

1I. 70. Fragment strony tytulowej z graficzng winieta
w dziele O. Bertotti Scamozziego, 1761 r.;
fot. A. Wagner

— Cristoforo Dall’Acqua z Vicenzy, ktorych
rozktadane plansze wkomponowane sg co
kilka—kilkanascie stronic. Do najokazalszych
sztychow nalezy ten z widokiem fasady Villa
Rotonda, ktérego parokrotnie rozktadang
plansze zdecydowatem si¢ zaprezentowac
na oktfadce niniejszej ksigzki. Obfitos¢ plansz
roznej wielkosci, wsrod ktorych znajdujg sie

widoki i plany budowli, wywotuje chwilami
wrazenie obcowania z dokumentacja archi-
tektoniczng anizeli ksigzkowym albumem.
Nie wykluczone zresztg, ze kiedyS wolumin
ten znajdowat si¢ w posiadaniu anonimo-
wego artysty, za czym zdaje si¢ przemawiac

SARE A 1N Ao’ primi snni della
L. Clina Fﬁ-mﬁ I Archt.

e & .
wetrura ;. ed mnduiuu{!a

II. 71. Stronica z listem do czytelnikow w dziele
O. Bertotti Scamozziego, 1761 r,;
fot. A. Wagner

tablica XXVIII. Ukazuje ona fasade Palazzo
Chiericati w Vicenzy, ktorej fragment obej-
mujacy loggie zostat umiejetnie, acz nie-
zgodnie z rzeczywistym wyglagdem budowli,
pokolorowany (tabl. XVI). Na niegdysiejsze
wykorzystywanie ksiegi do celow prak-
tycznych, w niekoniecznie gabinetowych
warunkach, zdajg si¢ tez wskazywac Slady

« Tabl. XVI. Fragment rozktadanej tablicy graficznej w dziele O. Bertotti Scamozziego, 1761 r.; fot. A. Wagner
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zalania niektorych kart — by¢ moze pamiatka
po Grand Tour jej wiasciciela Sladem Palla-
dianskich realizacji.

Naturalnie, obok dziet poSwig¢conych
catkowicie lub gtéwnie architekturze, zna-

A L E
£1 3 T.U.R E

s E
SCULTURE
DI BRESCIA

CHE 2000 DOFOSTE AL PUBBLICO
B Lo wmees 0 sicwsa

GALLERIE,

Lalle Smpe & Gramsasisn Bowss

EHiRd FafsT S OF FUPLEFAL

1. 72. Frontyspis i strona tytutowa dzieta G. B. Carboni’ego i L. Chizzola’i,

1760 r.; fot. A. Wagner

czaca czeS¢ zbioru Stacji reprezentuja druki
o malarstwie i rzezbie. Wsro6d nich daje si¢
wyodrebni¢ dwie zasadnicze grupy ksiag:
o ambicjach monograficznych idgcych w pa-
rze z wyzszymi walorami edytorskimi oraz
koncepcyjnie zblizonych do przewodnikow.

Wsrod dziet pierwszej grupy wyrdznic moz-
na niewielkg ksigzke przypisywang Giovanni
Battista Carboni’emu (*1725 §1790) i Luigi
Chizzola’i (doktadne daty zycia i Smierci nie-
znane) Le pitture e sculture di Brescia che
sono esposte al pubblico con un’appendice
di alcune private gallerie, wydang w 1760 r.

[kat. 27]. Wsrod ponad dwustu stronic, do
ktorych introligator dodat puste karty na
notatki, najwiekszg urod¢ ma rozktadowka
tytutowa i stronice dedykacji. Te pierwsze
zdominowane s3g przez dwie akwaforty
anonimowego autorstwa
(il. 72), z kolei dedykacje
autorstwa Chizzoli’ego
rozpoczyna rokokowa
winieta, ktorej odpo-
wiada wklestodrukowy
inicjat “L”, opracowany
z iScie rysunkowg lek-
koscig i swobodg w pro-
wadzeniu kresek (tabl.
XVII). Elegancje stronicy
wzmaga przejrzysty uktad
napisow, rozpoczety wer-
salikowym nagtowkiem
i kontynuowany tekstem
wydrukowanym italikg,
~roz§wietlong” obszerny-
o mi odstgpami nie tylko
miedzy wersami i wyra-
zami, ale tez kolejnymi
literami.

W nurt drukarstwa kla-
sycystycznego wpisuja si¢ dwa nastepne druki:
Le pitture notabili di Bergamo |...] Andrea Pa-
sta’y (¥*1706 11782), wydany w 1775 r. [kat. 70|
oraz Le pubbliche pitture di Piacenza Carlo
Carasi’ego (*1734 71802) z 1780 r. [kat. 26].
Mimo réznigcych je formatow i objetosci, oba
odznaczaja si¢ bardzo przejrzystym uktadem
typograficznym, co odnosi si¢ po rowni do
stronic tytutowych i zasadniczej tresci ksig-
zek. Na stronie tytulowej dzieta Carasi’ego
dostrzegalne jest to w maksymalnej redukcji
napisow, rownoznacznej z powi¢kszeniem
potaci Swiatta niezadrukowanego papieru oraz

Tabl. XVII. Strona dedykacyjna z dzieta G. B. Carboni’ego i L. Chizzola’i, 1760 r.; fot. A. Wagner —

106






STARE DRUKI O SZTUCE W BIBLIOTECE STACJI NAUKOWE] PAN W RZYMIE

w formie winiety (il. 73). Klasycyzujaca jest
sama kompozycja — z widniejagcym w centrum

LE PUBBLICHE

PIXTTURK

L,
PIACENZA

MDCCLXXX

1. 73. Fragment strony tytulowej z graficzng winieta w dziele

C. Carasiego, 1780 r.; fot. A. Wagner

popiersiem Rafaela na kanelowanym cokole,
przy ktorym stoi aniofek i Fama, a z boku
przysiaduje personifikacja Malarstwa. Zna-
kiem czasu jest tu takze postuzenie si¢ przez
sztycharza kreska i licznymi punktowaniami,
co zapowiada charakterystyczng dla schytku
XVIII w. technike graficzng — sposdb punktowy
(zwany tez miedziorytem punktowym). We
wnetrzu obu drukéw uwidacznia si¢ redukcja
formy winiet, w tym inicjatow, przewaznie
majacych stricte typograficzng forme wersali-
kowej litery otoczonej drobnymi zdobieniami.

Pewng ciekawostkg w druku Carasi’ego jest tez
znaczna roznica mi¢dzy rozmiarami kolumn
tekstowych na stronicy tytutowej,
pierwszej stronicy dedykacji oraz
w obrebie tekstu i przypisow. Fakt
ten, Swiadczgcy o autonomizacji
formy typograficznej wspomnia-
nych czgsci ksigzki, spowodowat, ze
introligator — nie chcgc nadmiernie
przycinac strony tytutowej — pozo-
stawit bardzo szerokie marginesy
zasadniczego tekstu.

Liczng grupe drukéw w zbiorach
Stacji stanowig kieszonkowe mono-
grafie-przewodniki po dzietach sztuki
we wioskich miastach. Ich cigg chro-
nologiczny otwiera Le pitture di Bo-
logna |...], opublikowany w 1706 r.
jako kolejne wydanie — poznanego
w poprzednim rozdziale — dzieta
Carlo Cesare Malvasia’ego [kat. 55].
Podobnie jak w starszej o dwadzieScia
lat editio princeps, przejrzysty uktad
merytoryczny ksigzki sprowadza si¢
do strony tytulowej (il. 74a), a na-
stepnie dedykacji, spisu kosciotow
i innych budowli, indeksu malarzy
oraz rzezbiarzy, a takze wprowa-
dzenia do tekstu. W koncu autor
rozpoczyna z czytelnikiem wedrow-
ke przez kolejne ,,quartieri” miasta z jego
budowlami. Robi to w sposéb pouczajacy
i przyjemny, skutkiem czego dzieto wydano
jeszcze w 1732 r. (il. 74b) i 1755 r. (il. 74c¢).
Obie edycje r6znig sie od druku z 1706 r.
ukfadem typograficznym strony tytutowej (na
ktora wprowadzono drzeworytnicza winiete),
rozktadem wersow w kolumnach tekstu i inng
czcionkg; konstrukcja tresSci pozostata zas
niemal nie zmieniona.

Wyrazna przemiana w formie typograficz-
nej nastgpita dopiero w edycji z 1792 r., ktora
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1l. 74a—e. Strony tytutowe miniaturowych monografii-przewodnikow
po sztuce Bolonii i Padwy w edycjach z 1706, 1732, 1755, 17921 1765 r.;
fot. P Jamski
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zwlaszcza strong tytutowg zdradza juz zupet-
nie inne poczucie estetyki (il. 74d). Zmienit
sie tez tytut dziefa, uwzgledniajacy roznorakie
dziedziny sztuki, w tym i kategorie dziet ar-
chitektury: Pitture, scolture, ed architetture
delle chiese, luoghi pubblici, palazzi e case
della citta di Bologna |...; kat. 58]. Rzut oka
do wnetrza ksigzki dowodzi jednak trwatosci
siedemnastowiecznego uktadu tresciowego,
co odzwierciedla si¢ w indeksie obejmujacym
na pierwszym miejscu Swigtynie, nastepnie
budowle swieckie. Do tych ostatnich dodano
jednak de’Luoghi pubblici (miejsca publicz-
ne), co najwyrazniej odpowiadato ogolniejszej
tendencji w wydawnictwach podobnego typu.

Potwierdzenie tego znajdujemy wewnatrz
takich miniaturowych drukow jak dwutomo-
wy Descrizione delle pitture, sculture ed
architetture di Padova |[...] wydany przez
Giovanni Battista Rossetti’ego (*1696 71785)
w 1765 r. [kat. 85] (il. 74e), a nastepnie je-
denascie lat p6zniej [kat. 86]. Podobnie jak
w przewodnikach po Bolonii, tresSc tych dziet
rozpoczyna si¢ dedykacjg, krotkim listem
do czytelnikow, spisem koSciotow, domow,
patacow i miejsc publicznych oraz artystow,
za$ glowna czes¢ obejmuje charakterystyke
wybranych obiektow. Tu jednak dokonywana
jest ona nie wedtug klucza topograficznego,
ale typologicznego — poczawszy od Swigtyn.

W egzemplarzu wydania z 1765 r. natrafia-
my na Slad uzupetnienia treSci brakujgcych
(wyrwanych?) kart ksigzki. Jej dawny — sadzac
po dukcie pisma jeszcze osiemnastowieczny
—uzytkownik, odrecznie zapisat dziesiec stron

tekstu, przeksztatcajac ja w niecodzienny
zabytek neografii, a zarazem praktyki czytel-
niczej epoki Grand Tours.

Przywotane poje¢cie najlepiej oddaje at-
mosfere jaka ogarni¢ta byta w osiemnastym
stuleciu Wenecja, stanowigca cel podrozy
dla trudno przeliczalnych rzesz turystow
przybywajacych tu z praktycznie catej Eu-
ropy — od Anglii po Rzeczpospolitg i Ro-
sje'®. Trudno si¢ zatem dziwic, ze literatura
podroznicza poSwigcona temu miastu jest
takze w kolekcji Stacji PAN reprezentowana
stosunkowo licznymi dzietami. Ich przeglad
wypadatoby rozpoczac od najwczesSniejszego
druku z 1733 r., zatytutowanego Descrizione
di tutte le pubbliche pitture della citta di
Venezia e isole circonvicine |...] i wydane-
go w formacie octavo w tamtejszej oficynie
Pietra Bassaglia [kat. 17]. Opracowat go bi-
bliotekarz, krytyk sztuki i historyk wenecki,
Antonio Maria Zanetti Mlodszy (*1706 71778),
opierajgc sie w znacznym stopniu na opisach
Marco Boschni’ego. Ksigzke otwiera uroczy
miedziorytniczy frontyspis autorstwa ano-
nimowego monogramisty ,,AF”, ukazujacy
personifikacjg malarstwa (il. 75); sgsiaduje
on ze strong tytutowg o zageszczonej tresci
wydrukowanej czernia i czerwienia. Po niej
zamieszczono dedykacje i przywilej drukar-
ski, a nastepnie Proemio przyblizajace takie
zagadnienia jak disegno, colorito, czy tez
invenzione. Osobne miejsce zajety krotkie
rysy biograficzne wybranych malarzy wenec-
kich, poczawszy od tworcow renesansowych
po Giovanni Battista Piazzetta’e i Giovanni

135 7 bogatej, zwlaszcza anglosaskiej, literatury na ten temat, zob. np.: Grand Tour. The Lure of Italy in the Eighteenth
Century, edited by A. WILTON, I. BIGNAMINI, Tate Gallery, London 1996 (tenze katalog w wersji wloskoj¢zycznej: Grand
Tour: Il fascino dell’Italia nel XVIII secolo, A. WILTON, I. BIGNAMINI, Roma — Palazzo delle Esposizioni, Milano 1997,
J. BLACK, ltaly and the Grand Tour, Yale University Press 2003; K. MIKOCKA-RACHUBOWA, , Grand Tour” i wloska
rzezba w Polsce korica XVIII i poczgtkow XIX wieku, [w:] Polski Grand Tour w XVIII i poczqtkach XIX wieku, red.

A. ROCKO, Warszawa 2014, s. 241-257.
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Battista Tiepolo. Gléwna i najobszerniejsza krolewicza polskiego, Fryderyka Krystiana
czeS¢ ksigzki obejmuje przeglad kosSciotow  Wettyna [kat. 2]. Poprzedza jg strona tytutowa

ze znajdujgcymi si¢ w nich obrazami.

o przetadowanych napisach, zawierajgcych

AT

DESCRIZION}

di ryeee
LE PUBBLICHE PITTURE

1. 75. Frontyspis i strona tytutowa dzieta A. M. Zanettiego Mtodszego, wedtug M. Boschniego, 1733 r.;

fot. A. Wagner

Dzietami o poréwnywalnym poziomie
rzemiosta drukarskiego, ale nieporéwnanie
obszerniejszej szacie ilustracyjnej sg prze-
wodniki weneckiego wydawcy i drukarza
Giovanni Battista Albrizzi’ego (*1698 11777)
o ujednoliconym tytule Forestiere illumi-
nato intorno le cose piit rare, e curiose,
antiche e moderne della citta di Venezia
e dell’isole circonvicine [...]. W zbiorach
Stacji znajduja sie egzemplarze ich czte-
rech wydan. Zdecydowanie najcenniejszy
z perspektywy polskiego czytelnika jest wo-
lumin z 1740 r., zawierajacy dedykacje dla

takze wzmianke o dedykagji ,,prodotta sotto
gliauspicji di S. A. R. Federigo Cristiano Prin-
cipe Reale di Polonia, ed Elettorale di Sassonia
ec.”. Na nastepnej karcie odbito dobrej klasy
miedzioryt z herbem Rzeczypospolitej i go-
dtem Wettynow w polu sercowym (il. 76);
mimo braku sygnatury, pewne jest iz wykonat
go Francesco Zucchi (1692 +1762). Dowodzi
to dosc zagadkowy egzemplarz tego samego
sztychu przechowywany w British Museum,
ktory odbito z niewyeksploatowanej plyty
i sygnowano w prawym dolnym narozniku
kompozycji ,,F. Zucchi s.[culpsit]”. Dzieto to
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identyfikowane bywa jako ekslibris Augusta
III Sasa’*®, co wydaje si¢ dos¢ prawdopodob-
ne wobec powszechnego w nowozytnosci
dualizmu funkcjonalnego grafik ksigzkowych
jako ekslibrisow'?’.

do Serenissimy, bazylike Swietego Marka,
Patac Dozow i wiele innych, dajacych w sumie
siedemdziesiat, w znacznej mierze rozktada-
nych, tablic. Niektore z nich s3 sygnowane
przez Zucchiego. Warto nadmienic, ze na

1I. 76. Roztozone karty przewodnika po Wenecji G. B. Albrizziego, 1740 r.; fot. A. Wagner

Po dedykacyjnych kurtuazjach — majgcych
w przypadku Fryderyka Krystiana uzasad-
nienie w jego rozlegtych humanistycznych
zainteresowaniach — nastepuje gtowna czesc
ksigzki, na ktora sktada si¢ prawie trzysta pigc-
dziesigt stron tekstu wzbogaconego miedzio-
rytniczo-akwafortowymi ilustracjami. Pierw-
sza z nich prezentuje widok ogolny Wenecji
(il. 77), kolejna ujecie ze statku wptywajacego

ilustracjach ksigzkowych nie koficzy si¢ zasob
rycin w woluminie, bowiem na wewnetrzng
czeS¢ gornej oktadziny naklejono dwa eksli-
brisy. Pierwszy z nich sporzadzono w gteboko
trawionej akwaforcie odbitej czerwong farbg
i prezentujgcej kartusz rocaillowy z napisem
»J.J. L. || Lipper || 1773”. Drugi wykona-
no w nastepnym stuleciu prawdopodobnie
w technice litografii, ukazujgcej atrybut

136 E. VENGRIS, Lithuanian..., il. 29.

37 A. WAGNER, Ekslibris jako dziedzina grafiki w sferze zainteresowar bistorii sztuki i bibliologii, [w:] Meto-
dologia, metoda i terminologia grafiki i rysunku. Teoria i praktyka, red. J. TALBIERSKA, Warszawa 2014, s. 99-100.
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1I. 77. Widok Wenecji w przewodniku G. B. Albrizziego, 1740 r.;
fot. P Jamski

Sw. Marka, a zarazem symbol Wenedji, z do-
okolnym napisem ,,BIBLIOTHECA VENETA
CAR. FRID. GVILELM BROSE MDCCCLXXII";
ksiegoznak ten reprezentowany jest w Stacji
przynajmniej kilkoma egzemplarzami.

O kilkadziesigt stron tekstu i dwie tablice
graficzne powigkszone sg dwie edycje opisy-
wanego dzieta, ktore wyszty w 17711 1772 1.
z oficyny Albrizzi’ego; pierwszg wydrukowa-
no w jezyku francuskim [kat. 5], a drugg we
wloskim [kat. 3]. SzczegoOlnie w tej ostatniej
dato o sobie znac¢ postepujace z latami zuzy-
cie ptyt miedzianych z wspomnianymi wyzej
wedutami, co powodowato coraz stabsze
nasycenie czernig i zwezenie kresek w odbit-
kach. W przypadku drobniejszych elementow
kompozycji kreski wrecz pozanikaty, wydatnie
obnizajgc walor estetyczny ilustracji. Zapewne
krotko po tej dacie wycofano je z uzycia, totez
gdy w 1796 r. wenecki wydawca Francesco
Tosi opublikowat Forastiero illuminato in-
torno le cose piit rare e curiose antiche e
moderne della citta di Venezia e dell’isole
circonvicine |...; kat. 4] wzbogacajace tekst

I1. 78. Tablica graficzna w przewodniku
G. B. Albrizziego, 1796 r.; fot. P Jamski
ryciny byly juz innego — nawiasem mowigc
gorszego — autorstwa (il. 78). W tym druku
bezposrednio po karcie tytutowej widnieje
spis tresci, odpowiadajgcy juz nowym stan-
dardom drukarstwa europejskiego.
Podobny, cho¢ nie tak okazaty pod wzgle-
dem graficznym, zestaw przewodnikow
w zbiorach Stacji dotyczy Florencji. W ich
ciagu chronologicznym na poczgtku sytuuje
sie wydanie z 1745 r. zatytulowane Ristretto
delle cose piit notabili della citta di Firenze
[...] i wydrukowane przez tamtejszg oficyne
Bernardo Paperini’ego. Stronica tytutowa
tego dzietka nosi jeszcze cechy wydawnictw
barokowych. Sktada si¢ na to nadmiernie
rozbudowany (siedemnastowersowy) tytut
i podtytul, drzeworytnicza winieta i adres
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wydawniczy rozdzielony listwg (il. 79a). Na-
turalnie za stronicg tytutowa zamieszczono
dedykacje, ktorej uktad typograficzny od-
powiada standardom osiemnastowiecznym:
paginacja, winieta en téte, nagtowek i tekst

RISTRETTO: §

DELLE COSE {
PI1U HOTABILI

DELLACITTA

' DI FIRENZE

Buinta Impreffione. S |

ALL" ECCELLENZA DEL SIGNORE

MARCO DI BEAUVAU
PRINCIPE DI CRAON, 1

£ DEL SACRD ROMANG IMPERIO CRANDE D4 Wi
SE, CAVALIERE DELL |

SPAGN 4 DI PRIMA CLASSE e
. LA REGENA K

IN FIRENZE . MDCCXLY. :I
Hella Stamperiz di Bernardo Paperioi. i

Fer il Carlieri, all* Infegna Ji San Luigi - '
Con Litenzs d¢ Superiori o

npmﬁnel?c J-‘"""T"“'j r

1. 79a-b. Strony tytuiowe przewodnik6éw po
Florencji w wydaniach z 1745 r. i 1798 r.; fot. P Jamski

z pokaznym inicjatem, przesuni¢ty daleko ku
dotowi stronicy. Zasadniczy tekst poprzedza
rozktadany widok miasta z lotu ptaka, po kto-
rym zarysowane sg dzieje miasta, a nast¢pnie
scharakteryzowane poszczegolne dzielnice
z ich budowlami. Wykaligrafowany wpis na

stronie tytutowej tego dzieta dowodzi, iz nie-
gdys znajdowato si¢ ono w rekach ,,Au Comte
de Stroganoft”, zapewne odbywajacego swg
,Grand Tour” po miastach Italii. By¢ moze on
wtasnie kazat pergaminowg oprawe obfozy¢

R - - ———— g

E G U1X 'ﬂ A
FIL CEERAVARE CON MITODG
LE RARITA E BELLEZZE

CITTA DI FIRENZE

FRnIZIaNE SETTIMA
Monklmente coerems, ¢ accresciohy

T
\ L% '
FIREMNZE MODCCXCVIILL

FFE AiFTaNg cAoMNFAAL RTARF, SRAKTECALE
iy, oy o ———

oM LICENZTA DL WwPUREL,
1 Fale Paoli wre, {
| B .

]

rodzajem obwoluty z papieru brokatowego
— carte dorate, po ktorej niestety pozostaty
dzis tylko resztki.

Z lat 1771 i 1781 pochodzg dwie edycje
przewodnika zatytutowanego L'antiquario
Fiorentino o sia guida per osservar con me-
todo le cose notabili della citta di Firenze.
Seconda |Quarta) edizione, opublikowa-
nego przez Gaetano Cambiagi (*1721 lub
1725 +1795) [kat. 23, 24]. Ich tres¢ podlega
analogicznemu schematowi co druk z 1745 r.;
wedle tego samego wzorca wysztychowano
widok miasta. Nawet strony tytutowe maja
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niemal identyczng form¢ — skromng i przej-
rzysta, za sprawg pokaznych wersalikowych
napisow z szerokimi interliniami. Wyrazne

1I. 80. Roztozona mapa topograficzna przewodnika po Mediolanie z 1778 r.;
fot. A. Wagner

wplywy Fournierowskie — w kompozycji oraz
doborze czcionek i drobnych ozdobnikoéw
ramki — zdradza natomiast strona tytutowa
Guida per osservare con metodo le rarita
e bellezze della citta di Firenze z 1798 r.
[kat. 25]. W praktyce jest to kolejne (6sme)
wydanie dzieta Cambiagi’ego (il. 79b), czego

potwierdzeniem moze by¢ choc¢by widok
miasta odbity z tej samej ptyty co w edycjach
z177111781r.

OczywiScie swoimi
przewodnikami o mi-
niaturowym formacie,
zestandaryzowanej sza-
cie typograficznej oraz
uktadowi treSci mogty
si¢ pochwali¢ takze inne
wieksze miasta Italii, cze-
go przyktady znajdujemy
na potkach Biblioteki
Stacji PAN. W ich wysoce
selektywnym przegla-
dzie posuwac bedziemy
si¢ od potnocy, a zatem
z kierunku ktorym
Potwysep Apeninski
przemierzali podroznicy
z krajow zaalpejskich.
I tak, z 1778 r. pochodzi
francuskojezyczny Guide
des etrangers dans Mi-
lan avec une carte topo-
graphique de cette ville
[kat. 48] opublikowany
w tym mieScie. Zgodnie
z tytutem, w tej malutkiej
formatem i objetoScia
(osiemdziesigt siedem
stron) ksigzce zadbano
0 mapg¢ topograficzng,
na ktérej ponumerowano
wazniejsze zabytki oraz
odwzorowano wielkos¢ i rzuty poziome ko-
Sciotow (il. 80).

Tytut I/ forastiere illuminato per le pit-
ture, sculture ed architetture della citta di
Padova |...] nosi ksigzka wspomnianego juz
Giambuattisty Rossetti’ego [kat. 87]. W kolekgji
Stacji znajduje si¢ jej czwarta edycjaz 1786 r.
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II. 81a—d. Przyktady stronic z osiemnastowiecznych przewodnikéw po miastach wioskich; fot. P Jamski
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(wczesniejsze opublikowano w 1765, 1776
i 1780 r.), o klasycystycznej szacie edytor-
skiej z drzeworytniczymi winietami (il. 81a).
Godne podkreslenia w tym egzemplarzu
jest, ze po uptywie dwustu trzydziestu lat od
jego wydrukowania nie zostat on rozciety. Co
wiecej, po dzi§ dzien chroni go kartonowa
oprawa wydawnicza (il. 49 — oprawa gorna),
pozwalajaca na zobrazowanie tego w jakiej
postaci ksigzki epoki Settecenta trafiaty w rece
nabywcow. Czyni to z owego skromnego
woluminu gratke nie tylko bibliofilskg ale
i naukowa, sktaniajgcg by 6w stan nierozcie-
cia pozostawic jak najdtuzej jako exemplum
dawnej praktyki drukarskiej i ksiegarskiej.
Dwa lata wczeSniej od przewodnika po
Padwie opublikowano Breve relazione delle
cose notabili della citta di Siena |...; kat. 41]
Giovacchino Faluschi’ego (doktadne lata
zycia nieznane), zastugujacqg na uwage przez
silne zwezenie woluminu, a co za tym idzie
kolumn tekstu (il. 81b). Jak juz wspomniatem
w charakterystyce podobnych drukéw z XVII
stulecia, takie proporcje, wespot z niktymi
rozmiarami i waga, pozwalaly na wygodne
noszenie ksigzki w kieszeni. Ceng za te atuty
byt jednak maty stopien pisma, jakim wydru-
kowano tres¢ dziefa. Jest ona zresztg wyzbyta
okazalszych winiet, nie liczac charakterystycz-
nych kompozycji z drobniutkich ozdobnikow
typograficznych. Zastepowanie drzeworytow
tudziez technik wklestodrukowych przez
ozdoby czysto typograficzne objeto tu takze
inicjaty. Na sfotografowanej stronicy wersali-
kowg “L” odbito z czcionki, a jej obramienie
uksztattowano z dwudziestu oSmiu elementow
floralnych z tak zwanego materiatu drukar-
skiego (zecerskiego)'¥®. Takie rozwigzania
techniczne stanowity zapowiedZ odchodzenia

od wielowiekowej tradydji inicjatow ilumina-
torskich oraz graficznych o formach floralnych
i figuralnych. Zamiast nich u schytku XVIII w.
coraz czgsciej ograniczano si¢ do ,,sktadanek”
typograficznych, by w konficu ograniczy¢ si¢
do samych odbic liter. Koncepcja ta, wyraznie
zubazajaca dekoracyjny aspekt ksigzki druko-
wanej, dominuje nieprzerwanie do dzi$ z wy-
jatkiem rozmaitych wydawnictw bibliofilskich
o konserwatywnym obliczu.

Najciekawsze obiekty nie mniej popular-
nego centrum podréznictwa w Toskanii przy-
bliza Guida per il passeggiere dilettante di
pittura, scultura ed architettura nella citta
di Pisa [...], Pandolfo Titi’'ego (*1696 11765),
wydany w Lukce w 1751 r. [kat. 101]. Ten mi-
niaturowy druk formatu 12° zawiera bez mata
trzysta dziewiecdziesigt stron tekstu, poprze-
dzonego stronicg tytutowa o dwubarwnych
napisach (il. 81c). Na tylnej wyklejce wypi-
sano piorem miedzy innymi nazwisko jego
dawnego wiasciciela ,Dom [eni]co Brogiani”.
By¢ moze z nim nalezatoby wigzac¢ szkice,
jakie widnieja na poczatku i koficu woluminu.
Ukazujg one portal oraz obelisk w architek-
tonicznym otoczeniu, stanowigce zapewne
artystyczne impresje wrazliwego na sztuke
dillettante. Takze w Lukce wydany zostat
w 1721 r. druk 1/ forestiere informato delle
cose di Lucca autorstwa Vincenzo Marchio
[kat. 60]. Wczesniejsza na tle poprzednich
ksigzek metryka tej ksigzki odzwierciedla si¢
w jej szacie edytorskiej, podlegajacej jeszcze
pryncypiom barokowym. Dostrzegalne jest
to juz na stronie tytutowej, zapetnionej pigt-
nastoma wersami tytutu i podtytutu odbitego
w dwoch kolorach, ponizej ktorego wcisnie-
to jeszcze trojwersowy adres wydawniczy
(il. 81d).

138 Material drukarski (zecerski) — wyposazenie drukarni obejmujgce migdzy innymi czcionki i wszelkie ozdobniki

przeznaczone do sktadania a nast¢pnie odbijania tekstow.
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Niejako na drugim kraficu ewolucji osiem-
nastowiecznych kompozycji stron tytutowych
lokuje si¢ ksiazeczka Il forestiere istruito delle
cose notabili della citta di Ravenna autor-
stwa Francesco Beltrami’ego i opublikowana
w 1791 r. [kat. 14]. Pozycje te zawdziecza
nie tyle rozdysponowaniu napisow i krojowi

1I. 82. Fragment strony tytutowej z graficzna winieta
w przewodniku po Rawennie F. Beltramiego, 1791 r.;
fot. P Jamski

liter, co pokaznej winiecie z widokiem na
Mauzoleum Teodoryka (il. 82). Dzieto wy-
konano wprawdzie w technice akwaforty, ale
ewidentnie nasladujgcej sposob (miedzioryt)
punktowy, zdobywajacy sobie poddwczas
wielkg popularnos¢ w grafice ksigzkowej
i luznej. Co wigcej, wprowadzenie do kom-
pozycji elementow ksztattowanych kreska,
kontrastujgcych wyrazistoScig z motywem
budynku i nieba, stanowi ukton rytownika
dla innej szalenie modnej techniki. Byta nig
u schytku osiemnastego stulecia akwatinta
faczona z akwafortg. Dzigki sygnaturom zaak-
centowanym na obrzezu charakterystycznej
dla epoki, owalnej kompozycji znamy auto-
row tej pracy: rysownika B. (?) Fiandrini’ego
i rytownika Gaspare Ginanni’ego. Par¢ grafik

znalazlo si¢ tez we wnetrzu woluminu, w tym
topograficzny plan miasta na rozktadanej
planszy, sygnowany ,,los. Carolus Morigi Pub.
Geom. & 1. U. D. del.” oraz ,,Juilius Contarini
Sculp. Rav. 1781.”

Wsrod roéznorakich przewodnikow po
miastach jako ciekawostke bibliograficzng
i osobliwosc¢ bibliofilskg warto tez przywotac
niewielka, okoto dziewiecdziesicciostro-
nicowa broszure La galerie de Florence
opublikowana w 1798 r. w Bazylei [kat. 44].
W zbiorach Stacji znajduje si¢ egzemplarz
pierwszego wydania tej pracy (nast¢pne po-
jawity sie¢ w 1800 i 1802 r.), chronionej przez
oktadke broszurowa z niebiesko-szarego
papieru (il. 83). Dla jej wzmocnienia uzyto
karty druku ulotnego ,,Avviso” z uroczym pod
wzgledem typograficznym tekstem, ktorego
odbito tak zwanymi czcionkami pisankowymi
(skrypturowymi)*¥. Jakkolwiek rozwigzanie
to nie stuzy estetyce woluminu, zaktocajac
stonowang kompozycje stronicy tytutowej, to
z dzisiejszej perspektywy przesadza o jego do-
datkowej wartosci. Zostat on bowiem ,wzbo-
gacony” o dodatkowy zabytek drukarstwa,
nalezacy do szczegolnie nietrwatej, bo nie
szanowanej przez uzytkownikow, kategorii.
W polskich realiach — jakze odmiennych od
losow wtoskich librarii — w ktorych burze
dziejowe unicestwity niewyobrazalng liczbe
dziet rodzimego drukarstwa, tego rodzaju
~makulatura introligatorska” stanowi bezcen-
ne zZrodlo pozyskiwania unikatowych tekstow.
Ich wartosci historycznej i symbolicznej nie
umniejsza fakt, ze najczesciej sa zachowane
fragmentarycznie jako wypetnienie wnetrza
opraw sporzadzanych przez introligatora. Do-
wodem na to niech jest Raj duszny (Hortulus
animae) Biernata z Lublina, wydrukowany
w Krakowie w 1513 r., a znany dzi$ z drobnych

13 Pisanki (skryptury) drukarskie — pisma drukarskie imitujace teksty odreczne, w tym i kaligraficzne.
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fragmentow wyciagnigtych pod koniec
XIX w. z renesansowej oprawy. Dzieto
to ma status pierwszej ksigzki dru-
kowanej w catosci w jezyku polskim;
niestety jego relikty zaginety podczas
II wojny Swiatowej'®.

Zblizajac sie do konca rozdziatu wy-
padatoby przyjrzec si¢ jeszcze dwom
dzietom, ktore sytuujg si¢ na pograniczu
literatury picknej i sztuk plastycznych.
Oba tez, cho¢ w roznym stopniu, sta-
nowig przykfady osiemnastowiecznego
artyzmu w sferze typograficznej i gra-
ficznej. Wsrod nich pierwsze miejsce
rezerwuj¢ dla ksigzki Adamo Chiusole
(*1728 11787), wtoskiego prozaika i po-
ety, bibliofila, a takze malarza i historyka
sztuki zaangazowanego w ochrong za-
bytkow!. Jego Dell’arte pittorica libri
VIII. Coll’aggiunta di compinimenti
diversi [...] wydanow 1768 r. w wenec-
kiej oficynie Caroboli’ego i Pompeati’e-
go [kat. 30]. Na okofo trzystu stronach
znalazly si¢ rozwazania autora nad réznorakimi
aspektami malarstwa, poprzedzone sonetem
do weneckiego patrycjusza, Pietro Correr’a.
Catosci nadano eleganckg forme edytorska,
na ktorg sktada si¢ wysokojakoSciowy pa-
pier, przejrzyste ukiady tekstu i marginesow,
mocne i czyste odbicia czcionek, a w koncu
dos¢ bogaty zestaw ozdobnikow (il. 84a-b).
Anonimowy, acz utalentowany, artysta spo-
rzgdzit pokazne, akwafortowe winiety ez téte
prezentujace gtéwnie sceny rodzajowe. Ich
wspoOlnym tematem jest malarstwo.

Mimo powyzszych atutow, egzemplarz
znajdujacy sie w Stacji nie zyskat wickszego

II. 83. Wewnetrzna strona oktadki i strona tytutowa
anonimowego druku La galerie de Florence, 1798 r.;
fot. A. Wagner

uznania kolejnych generacji czytelnikow,
poczgwszy bowiem od 1/3 objetosci karty sg
nierozci¢te. Wraz z oryginalng oprawg wy-
dawniczg wykonang z szarego kartonu (il. 49
— druga od dotu), ufatwia to zobrazowanie
sobie jak prezentowat si¢ wolumin tuz po
opuszczeniu ksigegarni.

Niniejszy przeglad zamykam kieszon-
kowym tomem Satire di Salvator Rosa
w opracowaniu wloskiego lingwisty, Antona
Maria Salvini’ego (¥1653 *1729). Zostat on
wydany w Londynie w 1787 r. przy wspot-
udziale Giovanni Tommaso Masiego z Livorno
[kat. 89]. Jak sygnalizuje tytut, poSwigcono

140 7ob. np.: L. BERNACKI, Pierwsza ksigzka polska. Studyum bibliograficzne, Lwow 1918; Librorum in Polonia
editorum deliciae czyli wdziek i urok polskiej ksigzki, Warszawa 1974, nr kat. / tabl. 15; [Raj duszny] Hortulus
animae polonice, do druku podat W, WYDRA, Poznan 2006.

11 Zob. np.: R. ADAMIL, Adamo Chiusole. Pittore, letterato, storico lagarino del Settecento, Rovereto 1997.
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go znakomitemu tworcy doby baroku, kto-
ry oprocz obrazéw i nie mniej cenionych
akwafort, pozostawit po sobie takze zbior
satyr bioracych na ostrze szereg stynnych
osobistosci siedemnastowiecznej Italii. Dzieto
to skfada si¢ z dwoch zasadniczych czeSci:

o SUa li:ll.l.ﬂ_n'z.-r
PIETRO CORRER
FATRIZIO VENETO.

prezentowano popiersie artysty wedtug jego
malarskiego autoportretu z Uffiziow'#. Jed-
nakze najblizsze pokrewienstwa tgczg te edy-
¢je z londynskim wydaniem Satyr z 1781 r.,
ukazujgcym na frontyspisie medalion z kon-
terfektem i dwuwersowy napis.

1 R ¥ _-'_._-'_Jr. =
: e T s
DELL' ARTE PITTORICA

LIBEOD SECOMDO.

g

IL COLORITO. PARTE L -

1I. 84a-b. Stronice z tekstem i graficznymi winietami w dziele A. Chiusole, 1768 r.; fot. P Jamski

Zywota artysty wraz z sonetem na jego czesSc
oraz tekstu literackiego. Owa zgrabna, mata
ksigzeczka o objetosci prawie trzystu dzie-
wiecdziesi¢ciu stron, stanowi jedno z wielu
europejskich wydan dzieta Rosy o zblizonej
formie edytorskiej. Ujawnia si¢ to zwiaszcza
w ich rozktadowkach ze strong tytutowg
i frontyspisem, na ktorym konsekwentnie

W edycji, do ktorej nalezy egzemplarz
ze Stacji PAN, portret wykonano jednak
w odmiennej manierze (il. 85). Dodatkowo,
zamiast typograficznych napisow strona
tytutowa ma forme miedziorytniczego fron-
tyspisu autorstwa rzymskiego sztycharza
Pizzi’ego, prawdopodobnie tozsamego z Luigi
Pazzi’'m!'. Jego praca przeniknieta jest juz

12 7ob np.: J. SCOTT, Salvator Rosa. His Life and Times, New Haven & London 1995, s. 61, il. 75.
3 Allgemeines Lexikon. .., Bd 27, Leipzig 1933, s. 125-126.
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atmosferg klasycyzmu, wyra-
7ajacy sie w antykizujacych
kostiumach postaci, redukgji
sktadnikow kompozycji czy
nawet w pewnym chtodzie
perfekcyjnie wysztychowa-
nych kresek (il. 86). Sa one
budulcem nie tylko form
plastycznych, ale i epigra-
ficznego tytutu druku oraz
wykaligrafowanego adresu
wydawniczego.

Ow sztych, ktérego wy-
konano u schytku XVIII stu-
lecia, zdaje si¢ potwierdzac
oczywistg prawde o kulturze
Italii jako niewyczerpanym
zrodle inspiracji niezaleznie
od zmieniajgcych si¢ stylow
w typogralfii i grafice.

Dorobek ksigzki drukowa-
nej kolejnych stuleci potwier-
dzit to w pelni.

1I. 85. Roztozone karty dzieta A. M. Salviniego, 1787 r.; fot. A. Wagner

11. 86. Frontyspis dzieta A. M. Salviniego, 1787 r.; fot. P Jamski






ZAKONCZENIE

DOKONANA WYZEJ PREZENTACJA KILKUDZIESIECIU
— sposrod niemal stu dwudziestu — no-
wozytnych drukéw o sztuce, jakie znajdujg si¢
w Stacji PAN w Rzymie, prowadzi do pewnej
uogolniajacej konstatacji. Ot6z w tej stabo
znanej polskiej placowce naukowej znajduje
sie niewielki, ale cenny zbior ksigg poswieco-
nych bogatej palecie zjawisk, nazwisk i dziet
sztuki od starozytnosSci po schytek XVIII w.
Istotnie, wybierajac jako temat ksigzki akurat
druki o takiej problematyce miatem na uwa-
dze ich relatywnie sporg liczbe w stosunku
do reszty bibliotecznego zasobu Stacji. Czyni
to z nich najbardziej reprezentatywna i repre-
zentacyjng czeS¢ tego zbioru, przesgdzajacy
o jego wybitnie kolekcjonerskim charakterze.
Nadany mu on zostat przez tworce Biblioteki,
a zarazem wspotzatozyciela Stacji — Jozefa
Michatowskiego z Dobrzechowa, polskiego
emigranta dlugoletnio mieszkajagcego w Rzy-
mie. Innymi stowy, ksi¢gi o sztuce stanowig
prawdziwg wizytowke Stacji, co wynika za-
rowno z ich wartoSci historycznej co piekna.

Kolejng przyczyna, dla ktorej zdecydo-
watem si¢ spopularyzowac wiedze o starych
drukach Stacji, jest ich atrakcyjnosc¢ jako
przedmiotu naukowej eksploracji oraz bi-
bliofilskiej kontemplacji. Wraz z pracowni-
kami tej instytucji doskonale zdajemy sobie
bowiem sprawe, ze w Rzymie kazdego roku
przebywa trudna do oszacowania liczba
pracownikoéw naukowych oraz koneserow
sztuki (w tym i sztuki ksigzki), dla ktorych
moze sie ona stac interesujagcym, choc¢ na
pewno nie pierwszorzednym, celem wizyt.
Jej przestronne wnetrza w Palazzo Doria s3-
siadujgcym z Piazza Venezia zapewniajg nie
tylko specyficzng, dostojng atmosfere, ale tez
komfort obcowania z ksigzkami.

UznaliSmy zatem, ze poprzez niniejsza
ksigzke warto skupic¢ uwage Czytelnikow nie
tylko na aspekcie historyczno-artystycznym
charakteryzowanych dziet (rozumianym jako
biografie ich autorow czy tez wptyw ich dziet
na dyskurs teoretyczny i praktyke artystycz-
ng). Bytaby to zreszta chybiona idea wobec

« Tabl. XVIII. Wnetrze czytelni Biblioteki Stacji Naukowej PAN w Rzymie; fot. A. Wagner
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nieobjetego ogromu specjalistycznej literatu-
ry na ten temat. Pragnieniem naszym byto aze-
by poprzez tresc i ilustracje niniejszej ksigzki
Czytelnicy mogli si¢ zblizy¢ do opisywanych
woluminoéw jako materialnych Swiadectw
historii. Niezaleznie od tego czy s3 naukow-
cami wyspecjalizowanymi w problematyce
artystycznej czy bibliofilskimi admiratorami
dawnej typogralfii, grafiki i introligatorstwa.
Dlatego tez punkt wyjScia dla analizy
poszczegolnych ksigzek stanowita prze-
waznie ich zwiezta charakterystyka jako
elementu dyskursu artystycznego swojej
epoki. W moim przekonaniu utatwia to bo-
wiem uzmystowienie sobie znaczenia jakie
TRESC tych dziet miata w historii sztuki.
Nie mniejszg, a przewaznie wigkszg, uwage
poswiecitem jednak FORMIE ksigzek jako
obiektow, a SciSlej wytworow papiernictwa,
drukarstwa i grafiki. OczywiScie, przyj¢cie
owej bibliologicznej perspektywy wynikato
z przeSwiadczenia o wielkiej roli jakg w recep-
¢ji dzieta ksigzkowego odgrywa jego fizyczna
postac, w tym zwlaszcza szata typograficzna
oraz ilustracyjna. Uktonem wobec tych, kt6-
rzy ksigzke postrzegaja gtownie jako pigkny
przedmiot byto zaakcentowanie kwestii na
ogot umykajgcych analizie historyka sztuki.
Mam tu na mysli stan zachowania (podkresle

raz jeszcze —w przypadku drukéw ze zbiorow
Stacji PAN zazwyczaj doskonaty), komplet-
nosS¢ woluminu, jego oprawa i proweniencje.
W moim przeSwiadczeniu dopiero zobrazo-
wanie rowniez tych aspektow istnienia ksigzki
daje mozliwie peten obraz jej dziejow jako
no$nika tresci i wartosci estetycznych.

Musimy bowiem pamiegtac, ze forma typo-
graficzna i graficzna ksigzek drukowanych jest
tak samo wyktadnia wiedzy o sztuce danej
epoki jak powstajace w niej budowle, rzezby
czy obrazy. Nie przypadkowo zreszta w Sro-
dowisku praktykow i teoretykow drukarstwa
juz dawno ukuto pojecie ,,czarnej sztuki” jako
nazwy drukarstwa. Widac to doskonale na
przyktadzie — scharakteryzowanych w ksigzce
— uktadow typograficznych na stronicach,
ewolugji ksztattow liter, formy i ikonografii
winiet, nie mowigc o graficznych ilustracjach.
Mozna zatem stwierdzic, ze ksigzki o tematy-
ce artystycznej rozprzestrzeniaty nowe prady
w sztuce, ale zarazem przyswajaly je z innych
mediow.

Pozostaje zatem wyrazi¢ nadziej¢, ze
niniejsza publikacja nie tylko przyblizyta
Czytelnikom zbiory mato znanej placowki
bibliotecznej w Rzymie, ale tez zachecita
do zapoznania si¢ z nimi pod katem tresci
i picknej formy.



SUMMARY

he Library of Polish Academy of Sciences

Scientific Center in Rome (Accademia
Polacca di Roma), which is located in Palazzo
Doria near Piazza Venezia, was established in
1921 by Jozef Michatowski (*1870 11956).
He was a Polish emigrant who came from
a family that has rendered great services to
the national culture — his relative was among
others the outstanding romantic painter, Piotr
Michatowski, whereas in family residence
in Dobrzechow the collection of works of
art including the paintings of the Masters of
Western Europe has been built up .

The institution possesses not big collec-
tion of the early printed books that has nearly
four hundred works from the 16™ to the turn
of the 18™ century. In the respect of the topic,
they reflect the Michatowski’s interests as
a collector, wherefore the dominant position
take the polonica and Italian printed books,
and to a lesser extent — books published in
different countries, especially in France.

The exposed place among these works
is taken by printed books devoted to the
art. First of all, there are famous, 16" and

17™-century editions of treatises of Vitruvius,
Serlio, Lomazzo, Ottonelli as well as da Cor-
tona or Vignola and Pozzo which usually are
characterized by very opulent resource of
graphic illustrations. Apart from them, the
Center has numerous less known treaties,
beginning with a rare work of Pomponius
Gauricus, Samuel Marolois, Antonio Ludovico
Neri, and ending with Antonio Franchi il Luc-
chese and Carlo Pisarri. The great significance
have also the lives of the artists, among which
there is admittedly no excellent Vite by Gior-
gio Vasari, but instead there is one of the
editions of work by Giovanni Pietro Bellori,
and furthermore — sometimes beautifully
published — printed books of Giambattista
Passeri, Raffaecle Soprani, Tommaso Temanza
or Francesco Maria Tassi. The richness of il-
lustrations including unfolded graphic plates
is visible in the monographs of the cities and
monuments, as in the work about Milan by
Carlo Torre or the book about Vicenza by
Ottavio Bertotti Scamozzi. Not rarely are the
illustrations located in the inside of little-
format guides of cities such as Venice, Rome,
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Florence, Pisa, Padua and others. The oldest
editions of this kind, which are in the Center,
come from the beginning of the 17" century
(the guide of Venice from 1603 and 1612),
however definitely most of them was printed
in the next century:.

Almost all volumes from the Center’s
collection are very well or sometimes even
perfectly maintained. It proves the care for
the aesthetics of the printed books that char-
acterized Michatowski, who has presumably
been acquiring most of works on the Italian
antique market. What often indicates that
the specific books come from Italian old
libraries are their parchment and cardboard
bindings, bookplates and other marks as well
as owner’s inscriptions.

All of this determines high historical
and aesthetic value of the collection of the

early printed books about art that are in
the Center of Polish Academy of Sciences.
In that case, the aim of this book is to ac-
quaint Italian and Polish reader with this
not well-known collection. In the next three
chapters, the prints from the 16", the 17"
and the 18™ century are analysed. The re-
search includes above all the typographic
and graphic aspect, nevertheless proper
attention is also paid to the authors of the
works and their significance in the history of
art. The addition to the content of the book
are the illustrations that present characteris-
tic elements of selected works. Considering
scientists and bibliophiles who would like to
acknowledge the collection of early printed
books in the Centre more exactly, simplified
catalogue of each work on this topic is put at
the end of the book.









SPIS KATALOGOWY

STARYCH DRUKOW O SZTUCE
W STACJI NAUKOWE]J PAN W RZYMIE

NINlEJSZY SPIS KATALOGOWY MA CHARAKTER SKROCONY,
co odnosi si¢ do zapiséw bibliograficz-
nych oraz danych niebibliograficznych, to
jest proweniencji i opraw. Jego zadaniem
jest tylko wskazanie zainteresowanym Czy-
telnikom okresSlonych dziet znajdujacych
si¢ w zbiorach Stacji PAN w Rzymie. Z tego
tez wzgledu zredukowanym opisom towa-
rzysza sygnatury ksigzek, co umozliwia ich
szybkie udostepnienie w czytelni Biblioteki.
Prace nad pelnymi opisami katalogowymi
wszystkich starych drukéw z kolekgcji Stacji
prowadzone sg obecnie przez pracowniczki
PAN Biblioteki Gdanskiej; znaczna czeS¢
tychze jest juz dost¢pna na stronie katalogu
centralnego NUKAT.

W niniejszym spisie przyjeto uktad alfabe-
tyczny wedtug nazwisk autorow dziet, podobnie
zastosowano porzadek alfabetyczny dla réznych
pozydji tego samego autora. Prace anonimowe
ujeto pod tytutem. Zgodnie z przyjeta praktykg
katalogowania w szeregowaniu alfabetycznym
pomini¢to rodzajniki. W przypadku réznych
wydan tego samego druku wyszczegolniono
je w ciagu chronologicznym. Opisy skonstru-
owane s3 wedlug schematu: nazwisko i imi¢
autora (w wersji oryginalnej, w niektorych przy-
padkach z wersjg spolszczong), wraz z datami
zycia i Smierci, numer pozycji katalogowej, tytut
dziefa, miasto wydania, oficyna/drukarnia, data
roczna wydania (w cyfrach arabskich), sygna-
tura, ewentualne uwagi.

« Tabl. XIX. Zestaw starych drukow o sztuce jako wcielenie rozmaitych koncepcji stron tytutowych;

fot. A. Wagner
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AFFO IRENEO (¥1741 +1797)

1. Vita del graziosissimo pittore Francesco Mazzola detto Il Parmigianino, Parma, presso Filippo Car-
mignani Stampatore, 1789.

Sygn. XXI-146 [4.1V27.]

ALBRIZZI GIOVANNI BATTISTA (*1698 11777)

2. Forestiere illuminato intorno le cose piit rare, e curiose, antiche e moderne della citta di Venezia e
dell’isole circonvicine |...], Venezia, presso Giambatista Albrizzi, 1740.

Sygn. XXI-160 [5.IV.15.]

3. Forestiero Illuminato intorno le cose piit rare, e curiose antiche, e moderne, della Citta di Venezia,
e dell’Isole circonvicine |...], Venezia, presso Giambattista Albrizzi, 1772,
Sygn. XXI-192 [5.1V11.]

4. Forastiero illuminato intorno le cose piit rare e curiose antiche e moderne della citta di Venezia e
dell’isole circonvicine |...], Venezia, presso Francesco Tosi con approvazione, 1796.
Sygn. XXI-164 [5.IV.12.]

5. UEtranger plainement instruit des choses les plus rares et curieuses, anciennes et modernes de la ville
de Venise et des isles a I'entour | ...],Venise, Rué Saint Benoit Par Jean Baptiste Albrizzi Fils de Jerome, 1771.
Sygn. XXI-191 [5.1V.10.]

ALGAROTTI FRANCESCO (*1712 11764)
6. Saggio sopra la Pittura, Livorno, per Marco Coltellini in Via Grande, 1763.
Sygn. XXI-123 [4.1.12.]

AMICI GIUSEPPE (publikowat w ostatniej ¢wierci XVIII w.)

7. Descrizione de’quadri del ducale appartamento di Modena. Terza edizione con le aggiunte, Modena,
Per gli Eredi di Bartolomeo Soliani Stampatori Ducali, 1787.

Sygn. XXI-85 [5.VL.11.]

AVEROLDI GIULIO ANTONIO (#1651 $1717)

8. Le scelte pitture di Brescia additate al forestiere, Brescia, dalle Stampe di Gian-Maria Rizzardi, con
licenza de’Superiori, 1700.

Sygn. XXI-301 [5.VIIL16.]

AZARA JOSE NICOLAS DE (*1730 11804), FEA CARLO DOMENICO (*1753 71836)

9. Opere di Antonio Raffaello Mengs primo pittore del Re Cattolico Carlo III, Roma, nella Stamperia
Pagliarini, 1787.

Sygn. XXI-293 [4.VIL.19.]
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BAGLIONE GIOVANNI (*okoto 1566 11643), PASSERI GIOVANNI BATTISTA (*okoto 1610 11679)

10. Le vite de’ pittori, scultori, architetti, ed intagliatori, dal pontificato di Gregorio XIII. del 1572. fino
a’ tempi di Papa Urbano VIII. nel 1642 |...] Con la vita di Salvator Rosa Napoletano pittore, e poeta
[...], Napoli, con Licenza de’Superiori, e Privilegio, 1733.

Sygn. XXI-50 [4.IV9.]

BAROTTI CESARE (*1728 11782)

11. Pitture e scolture che si trovano nelle chiese, luoghi pubblici, e sobborghi della citta’ di Ferrara, Ferrara,
appresso Giuseppe Rinaldi, 1770.

Sygn. XXI-102 [5.VIL.12.]

BARTOLI FRANCESCO (*1745 71806)

12. Notizia delle pitture, sculture, ed architetture, che ornano le chiese, e gli altvi luoghi pubblici di
tutte le piit rinomate citta’ d’ltalia, |...], Venezia, presso Antonio Savioli In Merceria, appi € del ponte
de’Beretteri, 1776.

Sygn. XXI-77 [5.VIIL.22.]

BELLEI DOMENICO - zob. FABRIZI GIUSEPPE

BELLORI GIOVANNI PIETRO (¥1613 11696)

13. Le vite de pittori, scultori ed architetti moderni |...], Roma, per il Successore al Mascardi, A spese di
Francesco Ricciardo, e Giuseppe Buono, 1728.

Sygn. XXI — 41 [4.1V3.]

BELTRAMI FRANCESCO (*1748 11802)

14. Il forestiere istruito delle cose notabili della citta di Ravenna, Ravenna, nella Stamperia Roveri presso
i Fratelli Fava, 1791.

Sygn. XXI-76 [5.V38.]

BIANCONI CARLO (*1732 11802)

15. Nuova guida di Milano per gli amanti delle belle arti e delle sacre, e profane antichita’ milanesi,
Milano, nella stamperia Sirtori, 1787.

Sygn. XXI-127 [5.VL.9.]

BOSCHINI MARCO (*1613 11688)

16. Le ricche miniere della Pittura Veneziana, Venezia, Apresso Francesco Nicolini. Con Licenza de’
Superiori, e Privilegio, 1674.

Sygn. XXI-148 [5.1V.19.]
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BOSCHINI MARCO (#1613 71688), ZANETTI ANTONIO MARIA MEODSZY (*1706 $1778)

17. Descrizione di tutte le pubbliche pitture della citta di Venezia e isole circonvicine |...],Venezia, Presso
Pietro Bassaglia, a S. Bartolommeo, al segno della Salamandra, 1773.

Sygn. XXI-151 [5.1V.13.]

BOTTANI GIOVANNI (#1725 1804)

18. Descrizione storica delle pitture del Regio-Ducale Palazzo del 1é fuori della porta di Mantova detta
pusterla, con alcune tavole in rame, Mantova, nella Stamperia di Giuseppe Braglia All'Insegna di Virgilio,
1783.

Sygn. XXI-241 [5.V1.2.]

BOTTARI GIOVANNI GAETANO (%1689 +1775)

19. Raccolta di lettere sulla pittura scultura ed architettura [...], Roma, per gli Eredi Barbiellini Mercanti
di Libri e Stampatori a Pasqgiuno, 1754.

Sygn. XXI-240 [4.V2.]

BRANDOLESE PIETRO (*1754 71809)

20. Pitture sculture architetture ed altre cose notabili di Padova, Padova, spese di Pietro Brandolese
Libraio, 1795.

Sygn. XXI-126 [5.VL.19.]

BULENGER JULES CESAR (*¥1558 11628)
21. De pictura plastice, statuaria libri duo, Lugduni, Sumptibus Ludovici Prost, 1627,
Sygn. XX1-323 [4.VL.15.]

CADIOLI GIOVANNI (¥1710 $1767)

22. Descrizione delle Pitture, Sculture, ed Architetture, Che si osservano nella Citla di Mantova |...],
Mantova, per 'Erede di Alberto Pazzoni, Regio-Ducale Stampatore, 1763.

Sygn. XXI-128 [5.V1.4.]

CAMBIAGI GAETANO (#1721 lub 1725 $1795)

23 Lantiquario fiorventino o sia Guida per osservar con metodo le cose notabili della citta di Firenze.
Seconda Edizione corretta, e di copiose notizie accresciula, Firenze, nella Stamperia Granducale, 1771.
Sygn. XXI-213 [5.VIL.11.]

24. Lantiquario fiorentino o sia Guida per osservar con metodo le cose notabili della citta di Firenze.
Quarta Edizione Correlta, e di copiose notizie accrescuila, Firenze, per Gaet. Cambiagi stamp. granduc., 1781.
Sygn. XXI-272 [5.VIL.17.]

25. Guida per osservare con metodo le rarita e bellezze della citta di Firenze, Firenze, per Gaetano
Cambiagi Stamp. Granducale, 1798.
Sygn. XXI-217 [5.VIL.18.]
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CARASI CARLO (*1734 71802)
26. Le pubbliche pitture di Piacenza, Piacenza, con permissione, 1780.
Sygn. XXI-249 [5.V4.]

CARBONI GIOVANNI BATTISTA (#1725 +1790), CHIZZOLA LUIGI (XVIII w.)

27. Le pitture e sculture di Brescia che sono esposte al pubblico con un’appendice di alcune private
gallerie, Brescia, dalle Stampe di Giambattista Bossini, 1760.

Sygn. XXI-130 [5.VIIL.17.]

CARTARI VINCENZO (*okoto 1531 11569), PIGNORIA LORENZO (*1571 71631)
28. Imagini delli Dei de gli antichi |...],Venetia, appresso Nicold Pezzana, 1674.
Sygn. XXI-255 [4.VIIL8.]

CHAPERON PAUL-ROMAIN (#1732 1793)

29. Traité de la peinture au pastel |...], Paris, chez defer de Maisonneuve Libraire, rue du Foin Saint-Jacques,
Hotel de la reine Blanch, 1788.

Sygn. XXI-214 [4.VIIL.19.]

CHIUSOLE ADAMO (#1728 11787)

30. Dell’arte pittorica libri VIII. Coll’aggiunta di compinimenti diversi, Venezia, Presso Caroboli, e
Pompeati Compagni, 1768.

Sygn. XXI-140 [4.VI.18.]

CHIZZOLA LUIGI — zob. CARBONI GIOVANNI BATTISTA

CORONELLI VINZENZO MARIA (*1687)

31. Guida de’ forestieri o sia Epitome Diaria perpetua sagra-profana per la citta di Venezia ad uso anco
d’ogni riverito nazionale per sapere tutlo cio si contiene di nobile e dilettevole |...], Venezia, si vende
da Simon Occhi all’'Infeg. dell'Italia all’Orologio, 1744.

Sygn. XXI-158 [5.1V.21.]

CORTONA PIETRO DA — zob. OTTONELLI GIOVANNI DOMENICO

CRESPI LUIGI (*1709 1779)
32. La certosa di Bologna |...], Bologna, A S. Tommaso d’Aquino, 1772.
Sygn. XXI-99 [Br.IIL|

33. La certosa di Bologna |...], Bologna, A S. Tommaso d’Aquino, 1782.
Wspotoprawne z sygn. XXI-99 [Br.IIL. |

34. La certosa di Bologna |...], Bologna, a San Tommaso D’Aquino, 1793.
Sygn. XXI-87 [5.VIIL6.]

133



STARE DRUKI O SZTUCE W BIBLIOTECE STACJI NAUKOWE] PAN W RZYMIE

DAL POZZO BARTOLOMEO (#1637 11722)
35. Le Vite de’ Pittori, de gli Scultori et Architetti Veronesi |...], Verona, per Giovanni Berno, 1718.
Sygn. XXI-119 [4.V15.]

DATI CARLO ROBERTO (#1619 $1676)
30. Vite de pittori antichi |...], Firenze, nella Stamperia della Stella, 1667.
Sygn. XXI - 51 [4.IV8.]

DOGLIONI GIOVANNI NICOLO (*1548 11629)
37. Le cose maravigliose dell’inclita citta di Venetia |...], Venetia, Presso Domenico Imberti, 1603
Sygn. XXI-193/1 [5.IV.14.]

38. Le cose maravigliose et notabili della citta’ di Venetia |...], Venetia, Presso Domenico Imberti, 1612
Sygn. XXI-193/2 [5.IV.14.]

DOMINICI BERNARDO DE (#1683 11759)

39. Vite de’pittori, scultori ed architetti Napoletani |...) Tomo Primo — Tomo Terzo, Napoli, nella Stamperia
del Ricciardi, 1742-1743,1745.

Sygn. XXI-90 [4.1V10.1.] (wspotoprawne: tom i IT), XXI-91 [4.IV.10.] (tom III).

FABRIZI GIUSEPPE (XVIII w.), BELLEI DOMENICO (XVIII w.)

40. Sposizione delle pitture in muro del ducale palazzo nella nobil terra di Sassuolo, grandiosa villeggia-
tura de’ serenissimi principi Estensi, Modena, per gli eredi di Bartolomeo Soliani Stampatori Ducali, 1784.
egz. a: Sygn. XXI-84 [5.111.6.]

egz. b: wspoloprawny z sygn. XXI — 241 [5. VL. 2.]

FALUSCHI GIOVACCHINO (2 potowa XVIII wieku)

41. Breve relazione delle cose notabili della citta di Siena |...], Siena, per Francesco Rossi Stamp. del
Pubblico, 1784.

Sygn. XXI-262 [5.V34.]

FANTUZZI GIOVANNI (*1718 $1799)

42. Notizie della vita e degli scritti di Francesco Maria Zanotti, Bologna, nella stamperia di San Tommaso
d’Aquino, 1778.

Sygn. XXI-120 [4.IV21.]

FEA CARLO DOMENICO — zob. AZARA JOSE NICOLAS DE
FRANCHI ANTONIO (IL LUCCHESE) (*1638 11709)

43. La teorica della pittura |...], Lucca, per Salvatore e Giandomenico Marescandoli, 1739.
Sygn. XXI-233 [4.VL.17.]

134



SPIS KATALOGOWY

44. La GALERIE de Florence, Galleria degli Uffizi, Basle 1798.
Sygn. XXI-139 [Br.4.]

GAURICUS POMPONIUS (GAURICO POMPONIO) (*1482 1 przed 1540)
45. De sculptura, Norimberga, apud Iohan Petreium, 1542.
Sygn. XXI-86 [4.VIIL.16.]

GRANO GAETANO (#1754 11823), HACKERT JACOB PHILIP (*1737 11807)
46. Memorie de’ Pittori Messinesi |...], Napoli, nella Stamperia regale, 1792.
Sygn. XX1-328 [4.IV30.]

GRAZOLI PIETRO (*1700 11753)

47. De praeclaris Mediolani aedificis: quae Aenobarbi cladem antecesserunt dissertatio: cum duplici
appendice, altera de sculpturis eiusdem urbis, |...], Mediolani, in Regia Curia, 1735.

Sygn. XXI-300 [5.VL.3.]

48. GUIDE des etrangers dans Milan avec une carte topographique de cette ville [...], Milan, se vend
dans le Magasin de Livres de Margaillan & c. sous les Arcades de’Figini, 1778.
Sygn. XXI1-263 [5.VL.10.]

HACKERT JACOB PHILIP — zob. GRANO GAETANO

LATUADA (LATTUADA) SERVILIANO (*1704 71764)

49. Descrizione di Milano ornata con molti disegni in rame Delle Fabbriche piit cospicue, che si trovano
in questa metropoli, |...|Tomo Primo-Tomo Quinto, Milano, nella Regio-Ducal Corte, 1788.

Sygn. XXI-166-170 [5.VL.7.1V]

LAZZARINI GIOVANNI ANDREA (#1710 $1801)

50. Catalogo delle pitture che si conservano nelle chiese di Pesaro, Pesaro, in Casa Gavelli, 1783.
Sygn. XXI-82 [5.VL.33.]

LELONOTTI DA FANANO ODOMENICO - zob. OTTONELLI GIOVANNI DOMENICO

LOMAZZO GIOVANNI PAOLO (¥1538 11600)

51. Idea del tempio della pittura |...] Seconda Edizione, Bologna, nell’Istituto delle Scienze, 1785.

Sygn. XXI1-329 [4.VL.10.]

52. Trattato dell’arte de la pittura |...], Milano. Appresso Paolo Gottardo Pontio, 1584.
Sygn. XXI-312 [4.V1.9.]
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LONGHI FRANCESCO (XVII wiek), PANFILI PIO (¥1723 11812)
53. Informazione alli Forestieri Delle cose piit notabili Della Citta, e Stato di Bologna, |[Bologna 1773].
Sygn. XXI-165 [5.VIIL10.]

MAILVASIA CARLO CESARE (#1616 11693)
54. Le pitture di Bologna | ...], Bologna, per Giacomo Monti, 1686.
Sygn. XXI-268 [5.VIIL.11.]

55. Le pitture di Bologna |...], Bologna, per Pier-Maria Monti, 1706.
Sygn. XX1-269 [5.VIIL.12.]

56. Le pitture di Bologna |...], Bologna, nella Stamperia del Longhi, 1732.
Sygn. XXI-270 [5.VIIL.13.]

57 Le pitture di Bologna |...], Bologna, nella Stamperia del Longhi, 1755.
Sygn. XXI1-271 [5.VIIL14.]

58. Pitture, scolture, ed architetture delle chiese, luoghi pubblici, palazzi e case della citta di Bologna,
e suoi subborghi: |...], Bologna, nella Stamperia del Longhi, 1792.
Sygn. XXI-198 [5.VII.15.]

MARCHESELLI CARLO FRANCESCO (XVIII wiek)
59. Pitture delle chiese di Rimino, Rimino, nella stamperia Albertiniana, 1754.
Sygn. XXI-122 [5.V43.]

MARCHIO VINCENZO (1 potowa XVIII wieku)
60. Il forestiere informato delle cose di Lucca, Lucca, per Salvatore e Giandomenico Marescandoli, 1721.
Sygn. XXI-159 [5.VIL.15.]

MARIOTTI ANNIBALE (*1738 +1801)

61. Lettere pittoriche perugine o sia Ragguaglio di alcune memorie istoriche risguardanti le arti del
disegno in Perugia, Perugia, dalle stampe Badueliane, 1788.

Sygn. XX1-246 [4.V.14.]

MAROLOIS SAMUEL (*okoto 1572 fprzed 1627)

62. Fortification ou Architecture militaire tant offensive que defensive; Suputee et dessignee par |..],
Hagze Comitis, Ex officina Henr: Hondii, 1615

Wspotoprawne z sygn. XXI-135 [5.1/11.25.]

63. Opera mathematica ou Oeuvres mathematiques. Traictans de geometrie, perspective, architecture,
et fortification, Hagae-Comitis, Ex Officina Henrici Hondii, 1614
Sygn. XXI-135 [5.1/11.25.]
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64. Perspective contenant la theorie, et practicque, d’icelle. par |[...], ala Haye, chez Henr. Hondius, 1614
Wspotoprawne z sygn. XXI-135 [5.1/I1.25.]

MARTINELLI MARCO (11803)

65. Quattro discorsi di Anton Chi-Chiama bidello dell’Accademia Veneziana di pittura, scultura, e
architettura |...], Venezia, appresso Giovanni Vitto in calle lunga a S. Maria Formosa, 1783.

Sygn. XXI-103 [4.V1.23.]

MAZZONI CESARE GIUSEPPE — zob. ZANOTTI GIAMPIETRO CAVAZZONI

NERI ANTONIO LUDOVICO (#1576 11614)
66. De arte vitraria libri septem |...], Amstelodami, Apud Andream Frisium, 1668.
Sygn. XX1-200 [4.VIIL.27.]

ORLANDI ANTONIO PELLEGRINO (*1660 71727)

67. Labecedario pittorico dall’autore ristampato, corretto, ed accresciuto di molti professori, e di altre
notizie spettanti alla pittura, ed in quest’ultima impressione con nuova, e copiosa aggiunta di alcuni
altri professori |...], Napoli, a spese di Nicolo e Vincenzo Rispoli, 1733.

Sygn. XX1-250 [4.IV16.]

ORSINI BALDASSARE (#1732 71810)

68. Risposta alle lettere pittoriche del signore Annibale Mariotti |...], Perugia, dai Torchj di Carlo Baudel
con il dovuto permesso, 1791.

Sygn. XX1-234 [4.V1.22.]

OTTONELLI GIOVANNI DOMENICO (znany tez pod anagramem Odomenico Lelonotti da Fanano, #1581
+1670), CORTONA PIETRO DA (*1596 $1669)

69. Trattato della pittura, e scultura, uso, et abuso loro |...], Fiorenza, nella Stamperia di Gio: Antonio
Bonardi, 1652

Sygn. XXI-313 [4.VL.11.]

PAGANI GIAN FILIBERTO (dziatat w latach 70. XVIII w.)
70. Le Pitture, e Sculture di Modena |...], Modena, per gli Eredi di Bartolomeo Soliani Stampatori Ducali, 1770.
Sygn. XXI-129 [5.VL.12,]

PANFILI PIO — zob. LONGHI FRANCESCO
PANNI ANTONIO MARIA (*1730? §1790)
71. Distinto rapporto delle dipinture che trovansi nelle chiese della citta e sobborghi di Cremona |...],

Cremona, nella Stampa del Ricchini, 1762.
Sygn. XXI-78 [5.VIIIL.20.]
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PASCOLI LIONE (*1674 11744)

72. Vite de’ pittori, scultori, ed architetti moderni scritte, e dedicate alla Maesta di Vittorio Amedeo Re
di Sardegna, Roma, per Antonio de’ Rossi, nella Strada del Seminario Romano, 1730.

Sygn. XX1-92 [4.IV11.1]

73. Vite de’ pittori, scultori ed architetti Perugini scritte, e dedicate alla Maesta di Carlo Emanuel Re di
Sardegna, Roma, per Antonio de’ Rossi, nella Strada del Seminario Romano, 1732.
Sygn. XXI-93 [4IV11.11

74. Vite de’ pittori, scultori ed architetti Perugini scritte, e dedicate alla Maesta di Carlo Emanuel Re di
Sardegna, Roma, per Antonio de’ Rossi, nella Strada del Seminario Romano, 1732.
Sygn. XX1-54 [4.IV13.]

PASSERI GIOVANNI BATTISTA (*okoto 1610 11679)

75. Vite de’ pittori scultori ed architetti che anno lavorato in Roma morti dal 1641 al 1673, Roma, Presso
Gregorio Settari librajo al Corso all'insegna d’Omero, 1772.

Sygn. XXI-296 [4.1V5.]

PASTA ANDREA (*¥1706 11782)
76. Le pitture notabili di Bergamo |...], Bergamo, per Francesco Locatelli, 1775.
Sygn. XXI-232 [5.VIIL5.]

PIGNORIA LORENZO - zob. CARTARI VINCENZO

PILES ROGER DE (¥1635 1709)
77. Einleitung in die Malerey aus Grundsdtzen, Leipzig, Johann Gottfried Dyck, 1760.
Sygn. XXI-208 [4.VIIL.20.]

78. Historie und Leben der bertibmtesten europaeischen Mabhbler | ...], Hamburg, bey Benjamin Schillern.
1710.
Sygn. XXI-265 [4.VIIL.22.]

PISARRI CARLO (*1706 11790)

79. Dialoghi tra Claro, e Sarpiri per istruire chi desidera d’essere un eccellente pittore figurista, Bologna,
per Ferdinando Pisarri, 1778

Sygn. XXI-248 [4.1.10.]

POZZ0O ANDREA (*1642 11709)

80. Perspectiva pictorum et architectorum / Prospettiva de pittori e architetti |...| Pars secunda / Parte
seconda, Roma, nella Stamperia di Gio: Giacomo Komarek Boémo alla Fontana di Trevi, 1700.

Sygn. XXI-17
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RASTRELLI MODESTO (XVIII w.)

81. lllustrazione istorica del Palazzo della Signoria detto inoggi Il Palazzo Vecchio, Firenze, presso Ant.
Gius. Pagani, e Comp., 1792.

Sygn. XXI-227 [5.111.7.]

RATTI GIUSEPPE — zob. SOPRANI RAFFAELE

RICHA GIUSEPPE (%1693 11761)

82. Notizie istoriche delle chiese Fiorentine |...], Tomo Primo — Tomo Decimo, Firenze, nella Stamperia
di Pietro Gaetano Viviani in via de’ Servi, all’'insegna di Giano, 1754—1762.

Sygn. XXI-302-311 [5.VIL.1.X/]

RIDOLFI CARLO (*1594 11658)

83. Le maraviglie dell’arte, overo delle vite de gl’illustri pittori Veneti, e dello stato |...| Parte prima /
Parte seconda, Venetia, Presso Gio: Battista Sgava, 1648.

Sygn. XX1-238-239 [4.IV17.1L.]

ROSIGNOLI CARLO GREGORIO (*1631 +1707)

84. La pittura in giudicio ouero il bene delle oneste pitiure e’l male delle oscene. Bologna, per il Longhi,
[bez roku wydania — 1. 90. XVII w.]

Sygn. XXI-220 [4.VIIL.24.]

ROSSETTI GIOVANNI BATTISTA (¥1696 11785)

85. Descrizione delle pitture, sculture ed architetture di Padova |..| Parte prima / Parte Seconda, Padova,
nella Stamperia del Seminario, 1765.

Sygn. XXI-228 [5.VI.20.]

86. Descrizione delle pitture, sculture ed architetture di Padova |...| Parte prima. Edizione seconda/
Parte seconda. Edizione seconda accresciuta, e migliorata, Padova, nella Stamperia del Seminario, 1776.
Sygn. XXI-162 [5.VL.21].

87. Il forastiere illuminato per le pitture, sculture ed architetture della citta di Padova |...], Padova, per
il Conzati, a S. Bartolommeo, 1786.
Sygn. XXI-163 [5.V1.23.]

RUTA CLEMENTE (*1685 11767)

88. Guida ed esatta notizia a’ forastieri delle piu eccellenti pitture che sono in molte chiese della citlta
di Parma |...], Milano, per Giacomo Agnelli con Permissione, 1780.

Sygn. XXI-83 [5.V1.30.]
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SALVINI ANTONIO MARIA (*1653 71729)
89. Satire di Salvator Rosa con le note di |...], Londra, si vende da Tommaso Masi, e Comp. a Livorno, 1787.
Sygn. XX1-219 [4.VII.24.]

SANSOVINO FRANCESCO (¥1521 11586)

90. Venetia citta nobilissima et singolare : descritta in X111 libri | .. .|, Venezia, Apresso Jacopo Sansovino, 1581
Sygn. XX1-45
91. Venetia citta nobilissima et singolare: descritta in XIII libri | ...], Venezia, Apresso Stefano Curti, 1663

Sygn. XXI-317 [5.IV2.]

SCAMOZZI OTTAVIO BERTOTTI (*1719 +1790)

92. Il forestiere istruito delle cose piit rare di architettura, e di alcune pitture della citta di Vicenza,
Vicenza, nella Stamperia di Giovambattista Vendramini Mosca, 1761.

Sygn. XXI-299 [5.1V.27.]

SCARAMUCCIA LUIGI PELLEGRINI (*¥1616 11680)
93. Le finezze de’ pennelli italiani |...],Pavia, Per Gio. Andrea Magri stampatore della Citta. Con licenza
de’Superiori, e Privilegio, 1674.

SERLIO SEBASTIANO (#1474 11554 lub 1555)
94. Tutte l'opere d’architettura, et prospettiva, di |...], Venetia, Appresso Giacomo de’ Franceschi, 1619.
Sygn. XXI-295 [4.VL.4.]

SOPRANI RAFFAELE (#1612 71672), RATTI GIUSEPPE (#1737 1795)

95. Vite de’ pittori, scultori ed architetti Genovesi [...] Tomo Primo — Tomo secondo, Genova, nella
Stamperia Casamara, Dalle Cinque Lampadi, 1768-1769.

Sygn. XXI — 55 [4.IV12.1.] (tom I), XXI - 56 [4.IV12.IL.] (tom II)

SPILAMBERTO GUIDO TROLLI DA (IL PARADOSSO) (*1613 11685)

96. Paradossi per pratticare la prospettiva senza saperla, fiori, per facilitare U'intelligenza |...], Parte
prima—terza, Bologna, per Gioseffo Longhi, 1683.

Sygn. XXI-65/1-3 [1.1.18.]

TASSI FRANCESCO MARIA (*1710 1782)

97. Vite de’ pittori, scultori e architetti Bergamaschi |...] Tomo I — Tomo II, Bergamo, dalla Stamperia
Locatelli, 1793.

Sygn. XXI-52-53 [4.IV.7.1.-1II]

TEMANZA TOMMASO (*1705 71789)

98. Vite dei piur celebri architetti, e scultori Veneziani che fiorirono nel secolo decimosesto |...] Libro
primo — Libro secondo, Venezia, nella stamperia di C. Palese, 1778.

Sygn. XXI-57 [3.1.26.]
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TITI FILIPPO (XVII w.)

99. Descrizione delle pitture, sculture e architetture esposte al pubblico in Roma, Roma, nella Stamperia
di Marco Pagliarini, 1763.

Sygn. XXI-125 [5.V.21.]

100. Studio di pittura, scoltura, et architettura, nelle chiese di Roma, Roma, Per il Mancini, 1674.
Sygn. XXI-194 [4.VII.23.]

TITI PANDOLFO (*1696 71765)

101. Guida per il passeggiere dilettante di pitiura, scultura ed architettura nella citta di Pisa | ...], Lucca,
per Filippo Maria Benedini, 1751.

Sygn. XXI-199 [5.V.10.]

TOMASINI GIACOMO FILIPPO (#1595 +1655)

102. Urbis Patavinae Inscriptiones Sacrae, et Prophanae |...], Patavii (Passau), sumpribus Jo: Baptistae
Caesari Typogr. Pat. Super. Perm., 1701.

Sygn. XXI-43

TORRE CARLO (11679)
103. 1/ ritratto di Milano, diviso in tre libri, Milano, per Federico Agnelli Scult. & Stamp., 1674.
Sygn. XXI-237 [5.VL5.]

VEDRIANI LODOVICO (*¥1601 11670)

104. Raccolta de pittori, scultori, et architeti Modonesi piit celebri, |...], Modona, per lo Soliani Stampator
Ducale, 1662

Sygn. XXI-118 [4.IV19.]

VIGNOLA GIACOMO BAROZZI DA (*¥1507 11573)

105. Regola delli cinque ordini d’architettura, Roma, per Matteo Gri: Rossi in Piazza Navona, najpraw-
dopodobniej 1650.

Sygn. XXI-75 [4.V1.14.]

Uwaga! Wobec niedatowania roznych edycji traktatu Vignoli (w tym z oficyny Giovanni Battisty De Rossi’ego)
ich doktadny czas wydrukowania jest niepewny.

VITRUVIUS MARCUS POLIO (WITRUWIUSZ) (I w. p.n.e.); BARBARO DANIELE (*1514 11570)

106. I dieci libri dell’architettura di |...), tradotti & commentati da mons. Daniel Barbaro |...]. In
Venetia, Appresso Francesco de’ Franceschi Senese, & Giovanni Chrieger Alemanno Compagni, 1567.
Sygn. XXI-95 [4.VI.1.]

VRIES HANS VREDEMAN DE (*1527 +1607)

107. Perspective 5e partie de loan Vredem: Vriese. Augmentée et corrigée par Samuel Marolois, Haga
Comit. Hollandize : apud Henr. Hondium ; Arnhemy : apud Johannem Janssonium |[...], 1615 (1621).
Wspotoprawne z sygn. XXI-135 [5.1/11.25.]
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108. Perspective 6e partie de loan Vredem : Vriese. Augmentée et Corrigée par Samuel Marolois, Haga
Comit. Hollandiz : apud Henr. Hondium ; Arnhemy : apud Johannem Janssonium [...], 1615 (1621).
Wspotoprawne z sygn. XXI-135 [5.1/11.25.]

VRIES HANS VREDEMAN DE - zob. tez Marolols Samuel

WEINLING CHRISTIAN TRAUGOTT (*1739 71799)

109. Briefe tiber Rom verschiedenen die Werke der Kunst, die dffentlichen Feste, Gebrdiuche und Sitten
betreffenden Inballs, nach Anleitung der davon vorbandenen Prospecte von Piranesi, Panini und
andern beritbmten Meistern |...], Bd. I-1II (wspotoprawne), Dresden, in der Hilscherschen Buchhandlung,
1782-1787.

Sygn. XXI-59 [5.V.17.]

ZAIST GIAMBATTISTA (*1700 $1754)

110. Notizie istoriche de’ pittori, scultori, ed architetti Cremonesi, Tomo Primo — 1Tomo Secondo, Cremona,
nella Stamperia di Pietro Ricchini, 1774.

Sygn. XX1-297-298 [4.11.23.11.]

ZANETTI ANTONIO MARIA (*¥1706 11778)

111. Della pittura Veneziana, e delle opere pubbliche dei Veneziani maestri libri V. Edizione Seconda,
[Parte prima) / Parte seconda, Venezia, nella Stamperia di Giacomo Storti a S. Salvatore, 1792.

Sygn. XXI-156-157 [5.111.9.1.]

112. Della pittura Veneziana: trattato in cui osservasi l’ordine del Busching, e si conserva la dottrina
[...], Tomo primo / secondo, Venezia, Presso Francesco Tosi, 1797.
Sygn. XXI-215-216 [5.IV23.L]

ZANOTTI EUSTACHIO (*1709 11782)

113. Trattato teorico-pratico di prospettiva, Bologna, nella Stamperia di Lelio della Volpe Impressore
dell’Istituto delle Scienze, 1766.

Sygn. XX1-294 [4.VL0.]

ZANOTTI GIAMPIETRO CAVAZZONI (¥1674 11765)

114. Avvertimenti di |...] per lo incamminamento di un giovane alla pittura, Bologna, nella Stamperia
di Lelio dalla Volpe, 1756.

Sygn. XXI-88 [4.VIIL.18.]

ZANOTTI GIAMPIETRO CAVAZZONI (%1674 $1765), MAZZONI CESARE GIUSEPPE (*1678 11763)

115. Nuowo fregio di gloria a felsina sempre pittrice nella vita di Lorenzo Pasinelli pittor Bolognese |...],
Bologna, per Costantino Pisarri, sotto le Scuole, all'Insegna di S. Michele, 1703.

Sygn. XXI-218 [4.VIIL.21.]

ZIRARDINI ANTONIO (1725 11785)

116. Degli antichi edifizj profani di Ravenna libri due, Faenza, presso ’Archi Impressor camerale, e del
S. Utizio, 1762.

Sygn. XXI-124 [5.V11.]
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1. 20 i 21. Frontyspisy traktatu S. Maroloisa i H. Vredemana de Vriesa odbite 7 tej
samej plyty miedziorytniczej, 1615 (1621); fot. A. Wagner

II. 22. Frontyspis traktatu A. L. Neri, 1668 r.; fot. P Jamski

Il. 23a-b. Strona tytutowa i rycina z przewodnika po Wenecji G. N. Doglioniego,
1603 r.; fot. P Jamski

1l. 24. Strona tytutowa dzieta M. Boschiniego, 1674 r.; fot. P Jamski

1I. 25. Strona tytutowa dzieta F. Titiego, 1674 r.; fot. P Jamski

1l. 26. Strona tytutowa dzieta C. C. Malvasia’go, 1686 r.; fot. P Jamski

1l. 27a—c. Strona przedtytutowa, tytutowa i dedykacyjna dzieta C. R. Datiego, 1667 r.;
fot. A. Wagner

1l. 28. Strona tytutowa dzieta L. Vedrianiego, 1662 r.; fot. P Jamski

1I. 29. Strona dedykacyjna w traktacie G. D. Ottonelliego i P da Cortony, 1652 r.; fot.
P Jamski

1I. 30. Tablica drzeworytnicza i fragment tekstu w traktacie G. Trolli da Spilamberto,
1672 r.; fot. P Jamski

1. 31. Bogato ilustrowane stronice w dziele V. Cartari’ego (w redakcji L. Pignorii),
1674 r.; fot. A. Wagner

1I. 32. Frontyspis II tomu dzieta C. Ridolfiego, 1648 r.; fot. A. Wagner

Il. 33. Portret Marrietty Robusti vel Tintoretty w dziele C. Ridolfiego, 1648 r.; fot.
P Jamski

1l. 34. Fragment tekstu w dziele Ridolfiego, 1648 r.; fot. A. Wagner

1I. 35. Jeden z widokéw Mediolanu z dzieta C. Torrego, 1674 r.; fot. P Jamski

1l. 36. Frontyspis i stronica ze sztychowanym tekstem w traktacie G. Barozzi da Vignoli,
najprawdopodobniej 1650 r.; fot. A. Wagner

1I. 37. Portret G. Barozziego da Vignoli na poczatku jego traktatu, najprawdopodobniej
1650 r.; fot. A. Wagner

11. 38. Fragment jednej z tablic miedziorytniczych w traktacie G. Barozziego da Vignoli,
najprawdopodobniej 1650 r.; fot. A. Wagner

1. 39. Strona tytutowa II tomu traktatu A. Pozzo (wersja wloskoje¢zyczna), 1700 r.;
fot. A. Wagner

II. 40. Tablica graficzna i stronica z jej objasnieniem w II tomie traktatu A. Pozzo,
1700 r.; fot. A. Wagner

II. 41. Rysunek na marginesie tablicy graficznej z Il tomu traktatu A. Pozzo z 1700 r.;
fot. A. Wagner

II. 42. Frywolny rysunek na marginesie stronicy dzieta F. Sansovino z 1663 r.; fot.
A. Wagner

Il. 43a-b. Strona tytutowa i dedykacyjna w dziele A. Franchi zwanego Lucchese,
1739 r.; fot. P Jamski

Il. 44. Strona tytutowa dzieta G. G. Bottari’ego, 1754 r.; fot. P Jamski

1. 45a-b. Strona tytutowa i jedna ze stronic z tekstem w druku P-R. Chaperona,
1788 r.; fot. A. Wagner

11. 46. Strona tytutowa i jedna z akwafort w dziele B. Orsini’ego, 1791 r.; fot. A. Wagner
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.43
. 46

.47

48

. 48
. 49

.50
.51

.52

.53

.54
.56

.57

.59

. 60

.61

.63

.65

. 66

. 69

.70

.70

.75
.76

.77
.78



1l

1l

1I.
1I.
1I.
1L

1l.

1L

1l

1.
. 64. Stronice z graficznymi przedstawieniami monogramoéw artystow w dziele P A.

1l

1L
1l

1L

Il

Il

Il

SPISILUSTRAC]I

. 47. Strona tytutowa traktatu E. Zanotti’ego, 1766 r.; fot. A. Wagner
1.
1.

48a-c. Miedziorytnicze winiety w dziele C. Pisarriego, 1778 r.; fot. P Jamski
49. Przyktady wloskich opraw kartonowych z XVIII w; fot. A. Wagner

. 50. Przyktady wtoskich opraw z papieréw dekoracyjnych, XVIII w.; fot. A. Wagner
1.
1.
1l

51. Strona tytutowa dzieta J. N. de Azara i C. D. Fea, 1787 r.; fot. A. Wagner

52. Fragment tekstu w dziele J. N. de Azara i C. D. Fea, 1787 r.; fot. A. Wagner
53a—c. Portrety F. Duquesnoya, N. Poussina i L. Giordano w edycji Vite G. P
Belloriego z 1728 r.; fot. P Jamski

. 54. Roztozone karty z frontyspisem i strong tytutowa dzieta B. de Dominici, 1742 r.;

fot. A. Wagner

55a—c. Strona tytulowa, strona dedykacyjna i jedna ze stron gtéwnego tekstu
w I-szym tomie dzieta R. Sopraniego, 1768 r.; fot. P Jamski

56. Strona tytulowa dzieta T. Temanzy, 1778 r.; fot. P Jamski

57. Strona tytutowa dzieta R. de Pilesa, 1710 r.; fot. P Jamski

58. Oprawa dziela R. de Pilesa wykonana z pergaminu i papieru marmurkowego,
XVII w.; fot. P Jamski

59. Roztozone stronice dzieta G. Zanottiego i C. G. Mazzoniego, 1703 r.;
fot. A. Wagner

60a-b. Notatki rekopiSmienne na marginesie dzieta I. Affd z 1789 r. oraz prawdopo-
dobnie osiemnastowieczna zaktadka papierowa we wnetrzu dzieta E. Zanottiego
7 1766 r.; fot. A. Wagner

. 61a-b. Dwa rodzaje pieczatek w drukach osiemnastowiecznych; fot. A. Wagner
1l

62a—c. Przyktady ekslibriséw graficznych w drukach osiemnastowiecznych; fot.
P Jamski
63. Zadrukowana stronica z dzieta P A. Orlandiego, 1733 r.; fot. A. Wagner

Orlandiego, 1733 r.; fot. A. Wagner

. 65. Portret Giulio Romano w dziele G. Bottaniego, 1783 r.; fot. A. Wagner
1l
1l

66. Roztozone tablice graficzne z dziela G. Bottaniego, 1783 r.; fot. A. Wagner

67. Rozktadana tablica graficzna w I-szym tomie dzieta Giuseppe Richa'y, 1754 r.;
fot. P Jamski

68. Strona dedykacyjna w dziele P. Grazoliego, 1735 r.; fot. A. Wagner

69. Roztozone stronice z grafikg oraz tekstem w dziele P Grazoliego, 1735 r.;
fot. A. Wagner

70. Fragment strony tytulowej z graficzna winietg w dziele O. Bertotti Scamozziego,
1761 r.; fot. A. Wagner

71. Stronica z listem do czytelnikow w dziele O. Bertotti Scamozziego, 1761 r.;
fot. A. Wagner

72. Frontyspis i strona tytulowa dzieta G. B. Carboni’ego i L. Chizzola’i, 1760 r.;
fot. A. Wagner

73. Fragment strony tytutowej z graficzng winietg w dziele C. Carasiego, 1780 r.;
fot. A. Wagner

153

.79
80
81
82
.83
. 84

»v »n »n »n »n O

s. 89,

s. 100
s. 100
s. 101

s. 102
s. 102

s. 103

s. 105

s. 105

s. 106

s. 108



STARE DRUKI O SZTUCE W BIBLIOTECE STACJI NAUKOWE] PAN W RZYMIE

1l. 74a—e. Strony tytutowe miniaturowych monografii-przewodnikéw po sztuce Bolonii
i Padwy w edycjach z 1706, 1732, 1755, 1792 i 1765 r.; fot. P. Jamski

Il. 75. Frontyspis i strona tytutowa dzieta A. M. Zanettiego Mtodszego, wediug
M. Boschniego, 1733 r.; fot. A. Wagner

Il. 76. Roztozone karty przewodnika po Wenecji G. B. Albrizziego, 1740 r.;
fot. A. Wagner

1. 77. Widok Wenecji w przewodniku G. B. Albrizziego, 1740 r.; fot. P. Jamski

1I. 78. Tablica graficzna w przewodniku G. B. Albrizziego, 1796 r.; fot. P Jamski

1I. 79a-b. Strony tytutowe przewodnikéw po Florencji w wydaniach z 1745 . i 1798 r.;
fot. P Jamski

Il. 80. Roztozona mapa topograficzna przewodnika po Mediolanie z 1778 r,;
fot. A. Wagner

Il. 81la—d. Przyktady stronic z osiemnastowiecznych przewodnikéw po miastach
wtoskich; fot. P Jamski

1. 82. Fragment strony tytutowej z graficzna winietg w przewodniku po Rawennie
F. Beltramiego, 1791 r.; fot. P Jamski

1I. 83. Wewnetrzna strona oktadki i strona tytutowa anonimowego druku La galerie
de Florence, 1798 r.; fot. A. Wagner

II. 84a-b. Stronice z tekstem i graficznymi winietami w dziele A. Chiusole, 1768 r.;
fot. P Jamski

1l. 85. Roztozone karty dzieta A. M. Salviniego, 1787 r.; fot. A. Wagner

1l. 86. Frontyspis dzieta A. M. Salviniego, 1787 r.; fot. P Jamski

. 109

.111

. 112

.113

.113

114

. 115

116
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. 119

. 120
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.121



INDEKS OSOB

A

»A F” Monogramista 110

Acqua Cristoforo Dall’ 101, 105

Adami Roberto 119

Affo Ireneo 95, 130

Agnelli Federico 59, 141

Agnelli Giacomo 139

Agnellus (Agnelli?) 59

z Akwinu Tomasz, zobacz (dalej: zob.) Aquino
Tomasso d’

Alberti Eugenio 90

Alberti Leon (Leone) Battista 19, 29

Albrizzi Giovanni Battista 111-113, 130

Albrizzi Jean Baptiste zob. Albrizzi Giovanni
Battista

Algarotti Francesco 130

Allet Giovanni Carlo 69

Amici Giuseppe 130

Amman Jost 54

Andersen Kirsti 41

Aquino Tomasso d’ 133, 134

August II Wettyn krol 15, 84

August IIT Wettyn krol 83, 84, 100, 112

Averoldi Giulio Antonio 130

Azara José Nicolds de 83-85, 130, 134

B

Bach Jan Sebastian 83
Bachmann Manfred 84

Badach Artur 99

Baglione Giovanni 85, 131
Barbaro Daniele 19, 24-28, 141
Barbarossa Federico cesarz 102
Baroniusz Cezary 52

Barotti Cesare 131

Bartel Kazimierz 41, 66

Bartoli Francesco 131

Bassaglia Pietro 110, 132

Bassano Starszy (il Vecchio) Jacopo 47

Baudel Carlo 137

Beauplane La Vasseur Guillaume 15

Becker Annette 25

Becker Felix 37

Béguin Sylvie 57

Bellarmino Robert (Roberto) 52

Bellei Domenico 101, 131, 134

Bellori Giovanni Pietro 11, 84-86, 125, 131

Beltrami Francesco 118, 131

Benedini Filippo Maria 141

Benedykt XVI 83

Bernacki Ludwik 119

Bernini Gianlorenzo 20

Berno Giovanni 134

Berrecci Bartolomeo 36

Bertarelli Achille 97

Berthier Annie 93

Bevilacqua Mario 74

Biatostocki Jan 29, 35, 52, 57, 84

Bianconi Carlo 131

Biberstein Starowieyski Franciszek von zob.
Starowieyski Franciszek

Bienkowska Barbara 9

Bignamini Ilaria 110

Black Jeremy 110

Boccaccio 31

Bodoni Giambattista 75

Bonardi Giovanni Antonio 52, 137

Bordone Paris 47

Boromeusz Fryderyk 52

Boschini Marco 46, 48, 110-111, 131, 132

Bossini Giambattista 133

Bottani Giovanni 101, 132
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Bottari Giovanni Gaetano 76-77, 133
Braglia Giuseppe 132

Brandolese Pietro 132

Brenna Vincenzo 86

Brockhaus Heinrich 23

Brogiani Domenico 117

Brose Federico Guilielmo kard. 113
Brothers Cammy 61

Brozda Beata 4

Brithl Henryk von 84

Brunner Alois 69

Bulenger Jules César 40-41, 132
Buonarotti Michelangelo 29, 63, 100
Buono Giuseppe 84, 131

Busca Antonio 59

C

Cadioli Giovanni 132

Caliari Paolo (Veronese) 47, 55

Caliendo Angela 74

Caloni Marco 86

Cambiagi Gaetano 114-115, 132

Campi Antonio Maria 101

Canova Antonio 20

Canova Natalia 12, 13

Capra Almerico 103

Capra Mario 103, 105

Capra Orazio Claudio 103

Carasi Carlo 106, 108, 133

Carboni Giovanni Battista 106, 133

Carlone Marco Gregorio zob. Carloni Marco
Gregorio

Carloni Marco Gregorio 86

Carmignani Filippo 130

Caroboli 119, 133

Carpi Ugo da 51, 52

Carracci Agostino 49

Carracci Annibale 49

Carracci Antonio 49

Carracci Lodovico 49

Cartari Vincenzo 49, 54-55, 133, 138

Castellamonte Amadeo di 57

Cellauro Louis 24, 25, 28

Cezary Franciszek 14

Chaperon Paul-Romain 77, 78, 133

Chi-Chiama Anton 137

Chiusole Adamo 119, 120, 133

Chizzola Luigi 106, 133

Chodkiewiczowie 99

Chrieger Giovanni (Kriiger Johannes) 24, 25, 30,

141

Chwalewik Edward 11, 99

Cicero (Cyceron) 23

Cicogna Emmanuele Antonio 90
Ciszewska Wanda A. 4

Cock Hieronymus 28

Coecke Pieter 39

Coltellini Marco 130

Costantino Lorenzo 4

Contarini Julius 118

Coronelli Vincenzo Maria 133
Corregio Antonio 83-84

Correr Pietro 119

Cortona Pietro da 52, 125, 133, 137
Coxe William 16

Crespi Luigi 133

Croce Theodore della zob. Verkruys Theodore
Curti Stefano 140

D

Dafori Giovanni Battista 83

Dal Pozzo Bartolomeo 134
Daniftowiczowie 99

Danti Ignazio 51

Dati Carlo Roberto 50, 134
Decroisette Francoise 55
Doglioni Giovanni Nicold 46, 47, 134
Dolabella Tomasso 59,

Dominici Bernardo de 85, 87, 134
Durazzo Spinola Paola 89
Duquesnoy Francois 86

Durer Albrecht 39,

Dvotdk Max 13,

Dyck Gottfried 138

E

Elzevier (Elzewirowie) 45
Este Ippolito II d” kardynat 26
Estreicher Karol 55,
Eugeniusz Sabaudzki ksigze

F

Fabrizi Giuseppe 101, 131, 134
Faluschi Giovacchino 117, 134
Fantuzzi Giovanni 134

Fava 131

Fea Carlo Domenico 83-85, 130, 134
Ferrari Gabriele Giolito de’ 23
Ferroverde Filippo 55

Fiandrini B.(?) 118
Folga-Januszewska Dorota 41, 53
Fontana Annibale 31
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Fournier Pierre Simone 87, 89

Franceschi Francesco de 24, 36, 37, 141
Franceschi Giacomo de 36, 140

Franceschini D. M. (?) 70

Franchi Antonio (il Lucchese) 75, 76, 125, 134
Frezza Girolimo 69

Friesse Johann Wilhelm 54

Frisius Andreas 45, 137

Frisius Simon 45

Fryczyniski Pobog Jakub 54

Fryderyk August krol zob. August II Wettyn krol
Fryderyk Krystian Wettyn ksigz¢ 111-112
Fumagali Giuseppe 20

G

Galiani 24

Galli-Bibiena Ferdinando 73

Garriod H. (?) 51

Gaurico Pomponio zob. Gauricus Pomponius

Gauricus Pomponius 19-23, 125, 135

Ghidiglia Quintavalle Augusta 95

Ginanni Gaspare 118

Giordano Luca 86

Giunti (di Giunta) Filippo 20

Goldioni Leonico zob. Doglioni Giovanni
Nicolo

Gomulicki Wiktor 16

Gori Sassoli Mario 74

Gowing Lawrence 57

Grado Francesco de 85

Grano Gaetano 135

Grassis Camillo de 97

Grazoli Pietro 102-103, 135

Gronovius Jacobus 20

Grzegorz XIII papiez 29, 85, 131

Guarienti Pietro 100

Guarini Guarino 73-74

Guesdon Marie-Geneviéve 93

Guid. (?) 89

H

Hackert Jacob Philip 135

Hadeln Detlev von 57

Haemmerle Albert 82, 83, 93

Heidenstein Reinhold 15

Henryk III krol zob. Walezy Henryk krol

Henry-Prior David 97

Hollander Hans 45

Hondius Hendrik Starszy 41, 45, 136-137,
141-142

Hospinian Rudolf 52

I
Imberti Domenico 46, 134

J

Jakubowski Jan Zygmunt 17
Jan III Sobieski krol 16

Jan Kazimierz Waza krol 15
Janiszewska Monika 99
Janocki Jan Daniel 16
Janssonius Joannes 141-142
Jastrzebowska Elzbieta 12
Jenson Nicolas 24

Jonietz Fabian 76

Jozef I krol 69

Judson Jay Richard 42

K

Karnkowski Stanistaw abp 16

Karol III krol 83, 130

Karol Emanuel ksigze 29

Karol Emanuel krol 98, 138

Kerber Bernhard 66, 69

Klein Robert 20

Komarek Jan Jakub (Giovanni Giacomo) 65, 138
Kopernik Mikotaj 20, 21

Kowalczyk Jerzy 36, 37, 66, 90

KoZmian Jan 11

Kozmian Kajetan 11-12

z KoZzmian6w Maria zob. Michatowska Maria
Krasny Piotr 52

Krautheimer Richard 25

Kruft Hanno-Walter 24, 74

Kriiger Johannes zob. Chrieger Giovanni

L

Labacco Antonio 61
Lanckoronska Karolina 13
Lanckoronski Karol 13

Latuada (Lattuada) Servilliano 135
Lazzarini Giovanni Andrea 135

Le Brun Nicolas 49

Leuschner Eckhard 69

Lipper].J. L. (?) 112

Locatelli Francesco 138, 140
Lomazzo Giovanni Paolo 19, 29-32, 79, 125, 135
Lombardo Pietro 90

Longhi 136, 139

Longhi Francesco 136, 137
Longhi Gioseffo 53, 140
Lopez-Vidriero Maria Luisa 65

z Lublina Biernat 119
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il Lucchese zob. Franchi Antonio
Ludwik XIV krol 49, 50-51

L
Los Jakub 4
Loza Stanistaw 37

M

Macchi Federico 82

Macchi Livio 82

Magri Giovanni Andrea 53, 140

Maleszko Katarzyna 57

Malvasia Carlo Cesare 49, 55, 108, 136

Manchini 141

Manucjusz Aldus 20, 21, 24, 45

Marcheselli Carlo Francesco 136

Marchio Vincenzo 117, 136

Marescandoli Giandomenico 76, 134, 136

Marescandoli Salvatore 134, 136

Mariotti Annibale 78, 136, 137

Marolois Samuel 36, 41-45, 125, 136-137, 141-142

Martinelli Marco 137

Maruszak Elzbieta 9

Marx Harald 84

Mascardi 131

Masi Giovanni Tommasso 120, 140

Mason Peter 55,

Maurach Gregor 21

Mazzola Francesco (Parmigianino) 95, 96, 130

Mazzoni Cesare Giuseppe 95, 137, 142

Medici (Medyceusze) 45

Mengs Anton Raphael 83-84, 130

Meyer Nils 45

Michat Aniot zob. Buonarotti Michelangelo

Michatowska Maria (z KoZzmianow) 11

Michatowscy z Dobrzechowa 98

Michatowski Josephus zob. Michatowski Jozef

Michatowski Jozef 9, 11-17, 91, 98, 123, 123-126

Michatowski Jozef Feliks zob. Michatowski Jozef

Michatowski Ladislaus zob. Michatowski
Wiadystaw

Michatowski Piotr 11

Michatowski Roman 11

Michatowski Wtadystaw 98

Michelangelo zob. Buonarotti Michelangelo

Mickiewicz Adam 11, 81

Mikocka-Rachubowa Katarzyna 110

Millard Mark J. 36, 61, 66, 73, 74

Mitobedzki Adam 37

Miotto Luciana 26

Mirri Ludovico 86

Monge Gaspard 41

Monti Giacomo 49, 136

Monti Pier-Maria 136

Morawski Stanistaw August 12

Morigi Ios. Carolus 118

Mosca Giovanbattista Vendramini 4, 103, 140
Mossakowski Stanistaw 37

Muttoni Francesco 103

N

Natali Giulio 95

Neri Antonio Ludovico 45-46, 125, 137
Nicolini Francesco 47, 131

Noehles Karl 52

Norblin Jan Piotr 99

Norton Frederick John 20

(o)

Occhi Simon 133

Odomenico Lelonotti da Fanano zob. Ottonelli
Giovanni Domenico

Okolski Szymon 14

Orenstein Nadine M. 41, 45

Orlandi Pellegrino Antonio 99, 100, 137

Orsini Baldassare 78-79, 137

Otto Franciszek 41

Ottonelli Giovanni Domenico 52, 125, 133, 135,
137

4

Pagani Antonio Giuseppe 139

Pagani Gian Filiberto 137

Pagliarini 83, 130

Pagliarini Marco 141

Palese Carlo 89, 140

Palese Paolo

Palladio Andrea 19, 24-28, 57, 90, 103, 106
Pallotino Paolo 36, 74

Palma Mlodszy (il Giovane) 57

Palma Starszy (il Vecchio) 47

Panfili Pio 136, 137

Panni Antonio Maria 137

Paperini Bernardo 113

Paradosso zob. da Spilamberto Guido Trolli
Parmigianino zob. Mazzola Francesco
Pascoli Lione 98, 137

Pasinelli Lorenzo 95, 142

Passeri Gianbattista 86, 89, 125, 131, 138
Pasta Andrea 106, 138

Pazzoni Alberto 132

Petreius Johannes 20, 21, 135
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Pettoello Alberta 75

Pezzana Nicold 54-55, 133

Piazzetta Giovanni Battista 110

Pickwoad Nicolas 65

Pignoria Lorenzo 54-55, 133, 138

Piles Roger de 91-92, 138

Piranesi Giovanni Battista 74, 142

Pisarri Carlo 79-80, 125, 138

Pisarri Constantino 95, 142

Pisarri Ferdinando 79, 138

Piskurewicz Jan 12

Pizzi Luigi 121

Placido Marco Antonio (Marcus Antonius Placidus)
20

Plaisance Michel 26, 55

Platon 20

Pollak Martha 36, 66, 74

Pompeati 119

Ponte Paolo Gottardo da 29, 30, 135

Pontio Paolo Gottardo zob. Ponte Paolo Gottardo
da

Poprzecka Maria 35

Pousin Nicolas 86

Pozzo Andrea 35, 36, 60, 65-70, 74, 125, 138

Prost Ludwik 40, 132

Przadka Ewa 12

Puchalski Jacek 9

Puhlmann 63

R

Radziwittowa Franciszka Urszula 54
Rafael zob. Santi Rafael
Raimondi Marcantonio 69
Rangoni Filippo 53
Rangoni Guido 53

Rastrelli Modesto 139
Ratdolt Erhard 24

Ratti Giuseppe 87, 139, 140
Rembrandt Harmenszoon van Rijn 74
Reni Guido 49

Ribera Jusepe de 11
Ricchini Pietro 142

Richa Giuseppe 102, 139
Ricciardo Francesco 84, 131
Ridolfi Carlo 55-57, 59, 139
Rinaldi Giuseppe 131

Ripa Cesare 55

Rispoli Nicolo 137

Rispoli Vincenzo 137

Ritter Catrin 85

Rizzardi Gian-Maria 130

Robusti Jacopo (Tintoretto) 47, 55, 57, 59
Robusti Marietta (Tintoretta) 57

Rocko Agata 110

Romanello Marina 46

Romano Giulio 100-101

Roncone Lodovico 37

Rosa Salvator 120, 131, 140

Rosaspina Sandro Martini 69

Rosenfeld Nan Myra 39

Rosignoli Carlo Gregorio 139

Rossetti Giovanni Battista 110, 115, 139,
Rossi Antonio De’ 138

Rossi Francesco 134

Rossi Giovanni Battista De’ 61, 63, 141
Rossi Matteo Gregorio De’ 63, 141
Roveri 131

Ruta Clemente 139

N

Salvini Antonio Maria 119-121, 140

Salwa Piotr 7

Sansovino Francesco 19, 32-33, 70, 71, 140
Sansovino Jacopo 90, 140

Santi Rafael 83, 100

Sarto Andrea del 11

Savioli Antonio 131

Scamozzi Giovanni Domenico 36
Scamozzi Ottavio Bertotti 4, 103-105, 125, 140
Scamozzi Vincenzo 36, 90, 103
Scaramuccia Luigi Pellegrini 52-53, 140
Schifer Otto 82

Schiavone Andrea 47

Schiller Benjamin 91, 138

Schonborn Lothar Franz von 100

Scott Jonathan 120

Senese Francesco 37

Serlio Sebastiano 11, 28, 33, 36-39, 61, 125, 140
Settari Gregorio 86, 138

Sforza Bona krélowa 36

Sgava Giovanni Battista 55, 139
Siemiradzki Henryk 13

Sirtori 131

Smuglewicz Franciszek

Soliani Bartolomeo 130, 134, 137

Soliani Giovanni 51, 141

Solimena Francesco 100

Soprani Raffaele 73, 87, 89, 125, 139, 140
Spilamberto Guido Trolli da (Il Paradosso) 53, 140
Starowieyscy 96

Starowieyski Franciszek 96

Staszewski Jacek 84
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STARE DRUKI O SZTUCE W BIBLIOTECE STACJI NAUKOWE] PAN W RZYMIE

Staszic Stanistaw 14 Visconti Herkules 103
Stecchini Marco 37 Vitruvius Marcus Polio 11, 17, 19, 24-28, 31, 32,
Storti Giacomo 142 125, 141
Striker Cecil L. 25 Vitto Giovanni 137
Stroganoff de 114 Viviani Pietro Gaetano 101, 139
Strozzi (Strozza) Lorenzo 20 Vollmer Hans 37, 79
Summerscale Anne 49, 55 Volpe Lelio della 142
Syndram Dirk 84 Vries Hans Vredeman de 41, 43, 141-142
Szabat Anna 9, 13,
Szczepkowska-Naliwajek Kinga 99 w
Sznarbachowski Wiodzimierz 12 Wagner Arkadiusz 99, 112
Walezy Henryk 16, 33, 57
T Waters Michael 61
Talbierska Joanna 112 Watson Peter 83
Tarkowska Monika 99 Wawrzyniak Maoloni Anna 4
Tassi Francesco Maria 91, 125, 140 Wazbinski Zygmunt 73, 84
Tatarkiewicz Wtadystaw 52 Weinling Christian Traugott 142
Teodoryk Wielki cesarz 118 Wiktor Amadeusz kroél 138
Temanza Tomasso 89-90, 125, 140 Wilton Andrew 110
Tiepolo Giovanni Battista 110-111 Winckelmann Johann Joachim 83
Tini Pietro 29 Windyka Teresa 82
Tintoretta zob. Robusti Marietta Witruwiusz zob. Vitruvius Marcus Polio
Tintoretto zob. Robusti Jacopo Wittyg Wiktor 98
Titi Filippo 48, 141 Wiadystaw IV Waza krol 49
Titi Pandolfo 117, 141 Wolfe Richard J. 93
Tycjan (Tiziano Vecellio) 47 Wujek Jakub 14
Thieme Ulrich 37 Wydra Wiestaw 119
Tomasini Giacomo Filippo 141
Tomaszewski Andrzej 76 Z
Torre Carlo 59, 60, 125, 141 Zaist Giambattista 85, 142
Tosi Francesco 113, 130, 142 Zaltieri Bolognino 55
Tournes Jean de Zatuscy 16
Trajan Marcus Ulpius Nerva cesarz 24 Zatuski Andrzej Stanistaw 16
Trevisani Piero 31, 75 Zatuski Jozef Andrzej 16
Turner Jane 24 Zanetti Mtodszy (il Giovane) Antonio Maria
Tuscher Marcus 84 110-111, 132, 142
Zanotti Eustachio 79, 96, 142
U Zanotti Francesco Maria 134
Urban VIII papiez 85, 131 Zanotti Giampietro Cavazzoni 95, 137, 142
Zapatta Bartolomeo 57
v Zbaraski Krzysztof 37
Vasari Giorgio 55, 73, 84, 125 Ziarnko Jan 100
Vassilacchi Antonio 59 Ziemba Antoni 35
Vecchi Pierluigi de 57 Zimmermann Petra S. 41
Vedriani Lodovico 51, 141 Zirardini Antonio 142
Velde Carl van de 42 Zucchi Francesco 111-112
Vengris Vitolis E. 99, 112 Zygmunt III Waza krol 15, 57, 90
Verkruys Theodore (della Croce) 70
Vernai-Nouri Annie 93 Z
Veronese zob. Caliari Paolo Zaboklicki Krzysztof 9, 13
Vignola Giacomo Barozzi da 17, 33, 51, 60-65, Zuchowski Tadeusz J. 20
125, 141
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